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PREHLIADKA SLOVENSKEH“O
KONCERTNEHO UMENIA ‘85 V ZILINE

Snimka: Z. Minad¢ovi

Tenorista Stefan Margita.

Zilina sa stala uZ po Siesty raz dejiskom Prehliadky
slovenského koncertného umenia (25.—30. marca 1985},
ktorej patrénmi si Slovkoncert, ZSS, SKO a Dom odbo-
rov v Ziline. Predstavili sa najmd ti umelci, ktori dopo-
sial na prehliadke nevystdapill. Za dplnej absencie kla-
viristov [ako istého faktora ndhodnosti, a nie drama-
turgickej zdmernosti) odzneli popri dominujacej kon-
frontdcii ansamblov rozliného obsadenia i spevdkov
aj menej frekventované nastroje (gitara, akordeon, har-
faj. Po prvykrat v historii Zilinskej prehliadky zaznel
na koncertnom pOdiu aj hlas organa, a to vdaka nové-
mu elektronickému organu, ktory Slovkoncert zakupil
za koncertnym Ggelom. Zhodou okolnosti to najlepsie,
to na prehliadke odznelo, pochadzalo od najmladsich
Gtastnikov. UZ% tradidne sa prezentovali aj laureati z
predchadzajiceho, posledného rofnika Interpretatnej
sifaZe v Banskej Bystrici.

Dramaturgia venovala pomerne Siroky priestor tvorbe
J]. 5. Bacha v suvislosti s jeho okrihlym tohtorotnym
jubileom; tymto smerom sa orientoval najm# uvodny
a zéveretny koncert podujatia. Ako dalSdi zavaZny fakt
treba uviest, Ze kaZdy umelec redpektoval poZiadavku
Slovkoncertu a zaradil do svojho programu slovenski
tvorbu. V3etkych osem podujati PSKU sa uskutotnilo
v Zlinskom Dome odborov, z toho tdvodny koncert a
posledné dva koncerty vo velkej sale, ostatngch pit
podujati (dvojice komornych polorecitalov) v malej séle.

SKO Zilina v gase prehliadky odiSiel na zahrani¢né
turné, a tak zaveretny koncert patril Stétnej filharmé-
nii Kosice pod taktovkou Bystrika ReZuchu. Teleso ne-
zanechalo najpriaznivej$i dojem, fo sa najmarkantnej-
ie prejavilo miestami v nesarodom zvuku jednotlivych
ndstrojovgch skupin i v menej vydarenych sOlovych
vstupoch., Menej kvalitng vykon profesionédlneho telesa
nemoZno ospravedliiovat tym, Ze by sa sndd hraél ne-
dokézali prispOsobit zmenenym akusticko-priestorovym
podmienkam. Napriek tomu ReZucha odviedol kus poc-
tivej prdce a svojim nazornym gestom daval spolahlive
néstupy. Priéiny interpretatnych nedostatkov sa zrejme
hlbsie a odstraiiovat ich bude treba sistavnou pracou
i stabilizaciou ké&drov. Najviac kazov pri sprevadzani
sme zaregistrovali v Bachovom Koncerte d mol, BWV
1052, kde s6lovy part predniesol I. Sokol.

NemoZno tieZ povedaft, Ze by novy elektronicky organ
indpiroval k vyrazngm vykonom naSich poprednych or-
ganistov — zasl. um. prof. Ferdinanda Klindu i zasl.
um. Ivana Sokola. Zrejme adaptovanie sa na tento na-
stroj si vyZaduje dlhsi gas, pritom aj technické zaleZi-
tosti (ako nevhodné umiestnenie reproduktorov) zohra-
vall svoju negativhu dlohu v stuvislosti s interpretd-
ciou. Svedéf o tom aj fakt, Ze Sokolove pridavky (]. S.
Bach: Toccata d mol, Chordlovd predohra) mali uZ oso-
bitd  atmosféru, vyrovnanosf, pozoruhodni registraciu

a najmd udinna vystavbu. Vnitorny neklud vyZaroval
najmd z prvej Casti recitdlu F. Klindu (L. N. Cléram-
bault, G. Valeri, ]. S. Bach). Technicky, vfrazovo i kon-
ceptne sa umelcovi lepSie vydarilo Prelidium a faga
na meno BACH od F. Liszta i safasna tvorba (I. Zeljen-
ka, P. Eben).

Na prehliadkovom vystipen{ odviedla vykon hlboko
pod svoje moZnosti aj Elena Holitkove — vinif moZno
opét zle umiestnené reproduktory organa, neumoZijuja-
ce sblistke spravnu zvukovi orientdciu. V Bachovi (dve
érie zo Svadobnej a Kévovej kantdty, BWV 210 a 211)
spolutidinkoval s Klindom a Holitkovou aj prof. Milok
Jurkovi#, no ani jeho podiel na kreécii diela nebol pri-
velmi in3pirujici (v podobnom programe v Bratislave
reagoval vSak citlivejsie a ovela podnetnejsie).

Akoby v néhodnej nadvdznosti na vlafajSiu Inter-
pretadna sitaZ v Banskej Bystrici doslo i v Ziline ku
konfrontacil komornych saborov. Prehliadku otvéral po-
maly 30-rotny sabor Slovenskfch madrigalistov na ce-
le s Ladislavom Holaskom. D]Zka umeleckej &innosti
predstavuje epochu vySe jednej generédcie, preto snad
i moment ,omladenia® — rovnako ako kaZda zmena
v telese — v prvom S35tddiu znameng isty retardaény
prvok, ktory moZno prekonat iba po dlhSom ¢ase. Re-
zervy saboru sa prejavili najm# v Sirok¢ch plochéch
bachovskej faktary, ktoré nemali potrebny fah a aéin-
ni vystavbu. Diskutabilné bolo aj zaradenie dvojzboro-
vej skladby ]. Simbrackého Plaudite mortales. Subor
svojim naturelom inklinuje ovela viac k romantickému
vzletu (Dvofdk) i stafasnej tvorbe [HruSovsky: Canti,
Zeljenka: Hry].

So sGborom Pro arte musica vynimone vystapila kla-
viristka Ida Cernecks a presvedfila, Ze dokéaZe byf tak
znamenitou sOlistkou, ako aj citlivou a vybornou ko-
mornou hraékou. Muzikantska priebojnost umeleckého
vediceho, huslistu Alexandra Jablokova sa prejavila iv
celkovom zvukovom obraze sihboru, v ktorom sice za-
ujala muzikantska impulzivnost, no uZ menej nekon-
trolovanost vzéjomnej zvukovej sdihry, ba i intonané
prehresky.

V porovani s 1S ‘84 v B. Bystrici, kde Nové bratislav-
ské trio (Z. Paulechové, klavir, ]. CiZfmarovig, husle,
E. Prochéce, violontelo) ziskalo prvenstvo, na Zilinskej
PSKU sabor nepodal ofakavany vykon. MoZno sa preto
celkom logicky natiska otdzka: Preto? V gom hladat
pri¢inu? Ved vSetci traja si dnes uZ poprednymi re-
prezentantmi svojho nédstroja najmlad3ej interpretainej
generécie. e

Huslové duo AlZbeta Plaskurovd — Viktor Simigisko
presvedéilo, Ze duchovnym otcom ansdmblu je V. Sim-
¢isko. Vybornd a spolahlivi komornid hrdéku naslo duo
v znamenitej H. Gafforovej, preto presvedéivejsie vyzne-
li skladby s klavirom (A. Vivaldi, D. Sostakovit), ako
bez klavirneho sprievodu (A. Honegger, 1. Zeljenka).

Doménou so6listu opery SND v Bratislave, barytonistu
Pavla Mauréryho je prirodzeny a muzikdlny hlasovy
prejav. AZ na niektoré maélo uvolnené vysky spieva
Mauréry lahko, intona¢ne ¢&isto a rytmicky precizne.
Povolanie operného spevdka do istej miery poznatilo
jeho interpretéciu piesni, ktoré by neraz zniesli ko-
mornejsi a intimneji prejav (Schubert: piesne z cyklu
Zimng cesta). A tak gisla vyZadujace temperamentnejsi
a zvukovo priebojnejsi tvar vyzneli presvedgivejSie (Ca-
rissimi, Brahms, Dibak). Sympaticka bola koncentracia,
ktorg sprevadzala Mauréryho vykon uZ od prvej sklad-
by (Hindel). Jeho klavirny partner J. Malik hral prili§
konkrétne a prizvucéno.

Akymsi profesionilnym klisé, ktoré zarudovalo istd
troveii podania celého repertodru, sa vyznatoval vikon
solistky opery DJGT v Banskej Bystrici, sopranistky Bo-
Zeny Fresserovej (A. Dvofdk: Pisné milostné, dve pies-
ne z cyklu Smaragd ]. Zimmera). Nevelky rozsah hlasu
vyZaduje dbkladnejsie vypracovanie nuansi, aby jej pre-
jav nevyznieval stereotypne a 3edo. Klavirna partnerka
D. Turiiovd tvorila viac remeselne, ako inspirujico.

V zéaskoku za pbvodne uvedeného zasl. um. FrantiSka
Livoru sa predstavil kod3icky tenorista Stefan Margita.
Podobne ako uZ niekolkokrat predtym dokézal svojim
prikladne komornym, do najmensich podrobnosti vzor-
ne prepracovanym a premyslenym, ale aj citlivo stvér-
nenym prejavom strhnat posluchdéa. Cely polorecital
(Wolf, R. Strauss, Kafenda, Messiaen) na3tudoval spa-
miiti, Ak moZno jeho hlasu vytknuat urcité rezervy v
timbre, spevak ich dok&zal nahradif prikladnym mode-
lovanim detailov 1 hlbok¢m emotivnym dotvaranim. Jeho
vykon patril k najsilnejSim umeleck§m zéZitkom PSKU,
a tym sa Margita siafasne zaradil medzi umelcov ka-
tegbrie zahraniénej reprezentdcie. Klaviristka K. Bach-
manova sa nemalou mierou podielala na nanajvys priaz-
nivom vystipeni umelca.

Akordeonista Tibor Rdez patril k tym, ktorf na PSKU
dokdzali najviac zaujat iskrou svojho umeleckého vkla-
du. Treba v3ak poznamenaf, Ze miestami prilisng davka
temperamentu nartsala celistvosf vystavby (1. Albeniz:

{Pokrafovanie na 4. str.)

Rudolf Giihler hra vyklenutym slatikom

JOHANN
SEBASTIAN BACH
- SEI SOLO

Pri prileZitosti 300. vyrotia narodenia J. S. Bacha re-
dakecia pripravila niekolko &lénkov, ktoré sa zaoberajt
bachovskou problematikou. Prvy z nich z pera dr. E. Za-
varského sme publikovali v HZ &. 6/1985. Dnes pring-
game daldie reflexie o tejto velke] osobnosti, ktorej bu-
deme venovai pozornost i v nasledgjicich tislach HZ.

Takyto nadpis ddva Johann Sebastian Bach svojim
sondtam a partitdm pre sélové husle (BWV 1001—1008):
Sei Solo a Violino senza Basso accompagnato, ¢iZe Sesf
s6l pre husle bez basového sprievodu. Patria k nim tri
sondty a tri partity pre sblové husle, ktoré si podla
Glnthera Hausswalda medznikom vo vyvoji eurdpskef
hry na husliach. To, ¢o tu Bach vytvoril v bohatstve
invencie, v sile vyrazu a v umnej architektire, nema
obdoby. Osemnéste, ba aj devdtnaste storodie nevedelo
eite zaujaf sprdvne stanovisko k tymto skladbam. Po-
vaZovalo ich za S3tudijny material, prifom ich obsah
zostal duplne nepovSimnuty. Aj vynikajici hudobnicl ako
Schumann a Mendelssohn neverili v ich Zivotaschopnosf
na koncertnom poOdiu a prikomponovali k nim klavir
ny sprievod. AZ huslista Joseph Joachim ich zafal pred
sto rokmi uvddzat v koncertnych siefiach.

Bach sa usiluje v tychto sondtach a partitdich mini-
méalnymi prostriedkami, aké poskytuje hra sélovych hu-
siel, vytvorit diela po strdnke kompozitnp-technicke|
i obsahovej ¢i najdokonalejSie a celkom sebestacné.

Technické faZkosti pri interpretacii tychtoe skladieb
st enormné. Dnednym slacikom, vytvorenym podla vzo-
ru Tourtea mladSieho, sa troj- a Stvorhlasné akordy ne-
daju hrat tak, aby v3etky tony zneli naplno po celd
dobu, ako ich Bach zrejme predpisuje. Modernym sla-
tikom sa hraja tak, Ze spodné dva tony zneji len krat-
ko, akoby v priraze, kfm horné dva tony zneji pribliZ
ne (ale len pribliZne) tak, ako ich Bach zapisal. Nie
kedy je to aj opatne, podla navodu v tom-ktorom vy-
dani, ktorych podet sa dnes uZ neobytajne rozrastol.
Krdtko znejice tony si musime v zvukovej predstavi
vosti ,,domysliet”,

Existuje v3ak aj iny spOsob reprodukcie [interpreticiu
tu zatial nechédvame stranou) soOlovych sonét a par
tit, a to tzv. oblikovym, &l vyklenutym sldéikom (Rund-
bogen). Pri hre tymto sldtikom zneju vsetky tény troj-
a &tvorzvukov stfasne, rovnako dlho a syto. Hru tym-
to sla¢ikom odporia uZ Albert Schweitzer na zatiatku

ndsho storofia a roku 1950 sa zan znovu prihovéara
(Bach-Gedenkschrift, Ziirich, 1950). Odajne sa v Bacho
vej dobe pouZival aj takyto slacik, ktory nemal Zabku,
drZal sa asi ako slactik kontrabasu a vlas sa napinal,
ti uvoliloval vd¢Sim alebo menSim tlakom palca. Ko-

bylka bola menej vyklenutd, aby sa slda¢ik mohol do
tykat vietkych Styroch strin. Hru vyklenutym slacikom
povaZovali za vhodnia pre interpretdciu Bachovych so-
ndt a partit viacerf muzikolOogovia, ako napr. Arnold
Schering, huslisti ako Georg Kulenkampf, Bronislaw Hu-
bermann, ba aj Carl Flesch, autor cenného vydania
tychto skladieb pre hru modernym slac¢ikom. Schering
véak opatrne upustil od spominaného tvrdenia, ked sa
ozval nazor, %e vyklenuty slacik v 17. a 18. storoci ne-
jestvoval.

Samozrejme, Ze nas zaujimaja otdzky, ¢t jestvoval vy-
klenuty sla¢ik s voInym vlasom, & ho Bach poznal, Ci

| napisal svoje s6lové skladby s takou zvukovou pred-

{Pokratovanie na 8. sir.|
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@ NOVA KONCERTNA SIEN
V PRAHE, V blizkosti Cajkov-
ského ulice (Praha 3) otvori-
li velmi vyhladdvana koncert-
nG sien, architektonicky zatle-
neni priamo medzi obytné do-
my. Tento zaujimavy spoloten-
sk¥ objekt pritahuje mnohych
névitevnikov. Riaditelka dr.
Eliska Pospichalovd, zabezpe-
tujica déinkujficich, nadviaza-
la kontakty aj s mnohymi slo-
venskymi koncertnymi umelca-
mi. Pre néavitevnikov koncer-
tov je potas prestavok pristup-
na aj vystavng siei.

® V PREDVECER NEDOZI-
TYCH 75. NARODENIN PROF.
LADISLAVA HRDINU poloZili
byvali spolupracovnici kyticu
kvetov na jeho hrob v Slavi-
tom adoli. Prof. A. Vrtel pred-
niesol pri tejto prileZitosti spo-
mienkovy prejav. Zddraznil
najmé jeho zésluhy v oblasti
umeleckého 3kolstva a pri or-
ganizécii Slovenského kvarteta.
Ladislav Hrdina venoval cel§
svoj Zivot slovenskej hudobnej
vzdelanosti a predtasng smrt
mu nedovolila dokongit svoje
dielo.

@® PAMATNCO MEDAILU K 40.
VYROCIU OSLOBODENIA pre-
vzal z rik tlena Predsednictva
OV KSS a tajomnfka Zs KV KSS
Ignéca Jandka 8#éfredaktor Hu-
dobného Zivota Z. Novéiek. T4-
to udalost sa uskutofnila v
rdmci spomienkového stretnu-
tia krajskfch funkciondrov 3.
aprila 1985.

@® BRATISLAVSKE KONZER-
VATORIUM otvdra prvikrat v
povojnovej histérii  hudobno-
dramatické oddelenie. Na z&-
klade praZskfch a brnensk§ch
skfisenosti a v zmysle celotat-
neho zdkona podrobili sa u-
chadzati talentovfm skfiskam,
Komisia, ktorej predsedal zasl.
um. Stefan Kvietik, navrhla
prijal Siestich uchadzatov, kto-
ri maji talent pre tito §pecia-
lizacin.

@® ZASLOZILEMU UMELCOVI
SKLADATELOVI A DIRIGENTO-
VI TIBOROVI FRESOVI udelili
Cenu Nérodného vyboru hlav-
ného mesta SSR Bratislavy za
vfznamni umeleckid gtinnost.
Odovzdali mu ju spolu s ostat-
nymi vyznamenanymi kolektiv-
mi a jednotliveami predstavi-
telia mestskjch stranickych a
#tatnych orgénov na slévnosti
v Primacidlnom paléci 4. apri-
la t. r., v defi 40. v§ro&ia oslo-
bodenia Bratislavy Sovietskou
armédou.

@ HOSTOVANIE ANNY STA-
ROSTOVE]. V dlohe Leonory z
Verdiho opery Trubadfir vysta-
pila na 11. rokniku celo3titne-
ho Festivalu opery a baletu v
rumunskej ternomorskej Con-
stanzi sélistka opery Sloven-
ského nérodného divadla An-
na Starostovd. Festival, ktor§
sa konal v diioch 15. 3. —19. 4.
1985, ma bohatd tradiciu a ok-
rem celej rumunskej vokéinej
elity hosfuji tu v opernfch
predstaveniach aj poprednf za-
hranin{ solisti. V dielach Mo-
zarta, Rossiniho, Donizettiho,
Verdiho, Pueciniho a Bizeta
spievali tohto roku s6listi z
Bulharska, Talianska, Cesko-
slovenska a cela plejida domé-
cich prominentoy, napr. San-
dra Sandruové, Elena Cerneio-
vé, Ludovie Spiess, Nicolae
Herlea, Vasile Martinoiu, Emil
Iurascu, Nicolae Florei.

@ V NITRE SI UCTILI GE-
NIOV BAROKOVE] HUDBY. Pri
prileZitosti 300. vyrofia naro-
denia G. F. Hiéindla a ]. S. Ba-
cha usporiadal Kruh priatefov
hudby pri PKO v Nitre v spo-
lupréci s L3U v Nitre sldvnost-
n§ koncert — ktor§ sa konal
vdaka iniciative vedficej hu-
dobného odboru L3U Gertride
Langerovej. Otinkujficimi boli
utitelia a #iaci LSU. Na kon-
certe odzneli uké¥ky z tvorby
oboch velk§ch barokov§ch maj-
strov v podani %iakov LSU
(Luba Handkovs za klavirneho
sprievodu ugitefky Alice Sau-
hererovej; dalej Peter Meniik)
i ugitelov (Jalia Adamcovs,
Stefan Madari, Martina Kopta-
nové, ako aj novozalofené Nit-
rianske kvarteto v zloZeni ].
Adamcové, 5. Madari, Jana Spé-
lovd, Frantifek Bfezovjdk). Im-
terpretcia skladieb bola na
velmi dobrej nmeleckej éirovni
a plne uspokojila obecensivo
zaplnenej sély PKO. ~KV--
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Hudobnopohybova vychova z aspektu rozvoja budicnosti

Hlavnou dlohou prestavby
vzdelanostnej sistavy je zefek-
tivnit vychovnovzdel. proces
z hladiska potrieb socialistic-
kej spolotnosti, s prihliadnu-
tim na Specifické zvlastnosti
detskej osobnosti, pri formova-
ni ktorej je potrebné uplatnit
vietky vychovné zloZky na za-
bezpedenie rovnovéhy medzi te-
lesnfm a duSevnym rozvojom.

Safasng hudobng vychova vy-
uZivajiic nové formy a metody
vychovnovzdeldvacej préce, vy-
chédzajic z mentdlnych zvlast-
nosti deti sa mg podielat na
zabezpeten! intenzivneho roz-
voja hudobnosti mlddeZe zapé-
janfm Ziakov zdkladnych &kl
do hudobnovychovného proce-
su prostrednictvom vSestran-
nej aktivizdcie s uplatiiovanim
tvorivgch hudobn§ch schop-
nost{ a zdujmov. Novokoncipo-
vana hudobng v¢chova, ktorej
neoddelitelnou  stdasfou fe
spojenie hudby s pohybom, d&-
va velké moZnosti pri formo-
vanf vedomia mlideZe uplatiio-
vanim hudobnopohybov§ch &in-
nosti vo v§chovnovzdeldvacej
préci.

Prostrednictvom rdznych prv-
kov a foriem pohybu v hudob-
novychovnom procese sa Ziacl
pristupnym spdsobom a efek-
tivnejdiie mdZu naudif mnoZ-
stvo elementdrnych prvkov hu-
dobnej Struktary, ako aj vyra-
zové prostriedky hudby. Pohyb
je vhodnym prostriedkom pri
vysvetlovani, vnimani a uvedo-
movani réznych hudobnych ja-
vov a pojmov, ako hapr. za&la-
tok, ukonéenie skladby, otéz-
ka a odpoved, pomlfka, totoZ-
nost, podobnost, rozdielnost,
opakovanie v hudbe a podob-
ne. Prostrednictvom pohybu si
mdZu Ziaci osvojit a vyjadrit
také hudobné prvky a ich
vlastnosti, ktorych podstata a
uvedomenie este presahujd ve-
domosti, spOsob myslenia a
skdsenosti Ziakov. Takymi si:
vyska t6nu, farba ténu, hodno-
ty ndt, prizvuing a neprizvut-
nsg doba, priestorové a &asové
vztahy v hudbe a iné. Na fy-
zicky pohyb pretvoreny pojem
vyvoldva kinesteticky pocit, a
to je dbleZity ginitel vnimania,
ktory poméha pri osvojovani
rdéznych hudobngych prvkov. Po-
hyb je teda aktivizujicim gini-
telom hudobnovychovného pro-
cesu, vzbudzuje taZbu 1 po
vlastnej tvorivosti.

S cielom zistif G&innost hu-
dobnopohybovej vychovy v no-
vokoncipovane] hudobne] vy-
chove sme v rokoch 1980—
1984 uskuto&nili prieskum, kto-
ry mal overit stav jej uplatiio-
vania na 1. stupni zakladng¢ch
3§k6l. V skimani problematiky
sme sa zamerali na formy a
metddy prace uditelov pri u-
platiijovani hudobnopohybovej
vychovy v hudobnovychovnom
procese, v rdmci medzipredme-
tovfch vztahov a v mimovy-

ufovacom gase. Pozornost sme’

venovali aj zistovaniu hudob-
nych a rytmickopohybovych
schopnost{ a zruénosti Ziakov,
ako aj vplyvu hudobnopohybo-
vych ginnosti na pohybovy pre-
jav Ziakov. V poslednej etape
skiimania sme pouZili aj dotaz-
nikovi vyskumni metodu, pro-
strednictvom ktorej sa k reali-
z&cil hudobnopohybovych ¢in-
nost! podla novej koncepcie,
ako aj k hudobnopohybovym
schopnostiam a trovni pohy-
bovej kultdry svojich Ziakov
vyjadrilo 134 ugitelov zo 41Z5
Slovenska. Uéitelia kladne hod-
notili ti skutoénost, Ze z hla-
diska rozvoja vsestrann¢ch hu-
dobnych schopnost! maja viet-
ci Ziaci moZnost plne sa reali-
zovaf podla individudlnych
schopnosti, uplatnit svoju hra-
vost, prejavit sa spevom, ryt-
mickym pohybom, indtrumen-
tdlnou ginnosfou, a tak rozvi-

. jat svoju imugikédnoest. .

"Napriek tomuto postoju udi-
telov viak vysledky prieskumu
ukéazali, Ze hudobnopohybovi

- v§chovu v hudobnovychovnom

procese uplatiiuje iba 64,08
perc. ufitelov, giastotne 33,17
perc. a 2,77 perc. utitelov vb-
bec neuplatiuje. Nedostatofni
realizdciu hudobnopohybovych
ginnostf zaprififuje najtastej-
Sie neskisenost, neorientova-
nost uditefov v oblasti hudob-
nopohybovej pripravy a e3te
stdle nedostatok pristupnej od-
bornej literatdry, zbierok hu-
dobnopohybovych Tudovych
hier a tancov.

V pestrosti foriem a metod
vychovnovzdeldvacej préce ugi-
telov vzhladom k predoslym
vysledkom prieskumu badat
zlepSenie v nadvéznostl na me-
dzipredmetové vztahy, konkrét-
ne v uplatiiovani rytmickopo-
hybovej vychovy a hudobnopo-
hybovych hier. Hra ako jedna
7z najddleZitejiich prostriedkov

vychovy je sidasfou vyucova-
cieho procesu a v roé. 1.—4.
Z5 76,56 perc. utitelov ju za-
radilo takmer na kaXdid vyufo-
vaciu hodinu. V mimovyudova-
com gase sa hry uplatiiujd na
67,96 perc. V skamanych trie-
dach ro&nikov 1.—4. zéklad-
nygch 3k81 sa pohyb v spojeni
s hudbou v ramci jednotlivich
vyufovacich hodin najastejsie
realizuje na hodindch sloven-
ského jazyka a literatiry —
71,87 perc., v predmete teles-
ng vychova — 69,53 perc., vo
vytvarnej a pracovnej vychove
— 29,68 perc., na hodindch pr-
vouky — 28,12 perc., matemati-
ky — 20,21 perc. Rytmickopo-
hybova vychova, detské a Tu-
dové hudobnopohybové hry |
tance si motivdciou, oZivenim
predmetov, vyuZivaja sa v od-
dychovg§ch chvilach, pri Gnave
#iakov, niekedy na doplnenie

jednotlivgch &asti vyu&ovace]
hodiny.
Novokoncipovang hudobné

vychova kladie velky dbraz na
rozvijanie hudobnopohybov§ch
Zinnostf, tvorivosti a fantazie
Ziakov aj v mimo3kolskej z&-
ujmove] &innosti. Tu sa maji
moZnost prejavit vlohy a schop-
nosti Ziakov v najvysiej miere
podla individudlnych schopnos-
t{ a zdujmov. I ked na vHZsine
skamanych 3k8l dspedne pra-
cuje kraZok pohybovych hier,
gymnastiky, rytmiky, tane&ny
(alebo folklérny) kriZok, ne-
uspokojivs je navitevnost Iu-
dovych 3k8l umeni, kde v od-
bore tanetnom 3tuduje iba 2,68
perc. z celkového pottu 3678
skimangch Ziakov.

Prieskum dalej venoval po-
zornost vplyvu hudobnopohy-
bovych ginnostf na Groveii po-
hybového prejavu a improvi-
zéicie Ziakov. Zo skamangch
detf tempové, dynamické a vy3-
kové vztahy v hudbe, tlenenie
hudobnych my3lienok vie vy-
jadrit pohybom svojho tela,
pripadne tancom stvérnit hu-
dobny zaZitok, charakter hud-
«by iba 2578 perc. Zlakov, a
tlastotne 68,75 perc. Ziakov.
Lepsie vysledky v hudobnopo-
hybovom prejave Ziakov, ako
aj v kvalite a drovni pohybo-
vej improvizdcie badat tam,
kde udéitelia maji moZnost u-
.platnif aj individudlny pristup
k Ziakom, ako aj vyuZif spoje-
nie hudby s rytmickopohybo-

vou vfchovou na ostatnych vy-
ufovacich hodinéch.

Na zdklade uvedenych v¢-
sledkov moZno zhrnif:

1. Hudobnopohybovd v§cho-
va je v sufasnosti neodmysli-
telnou safasfou hudobnovy-
chovného procesu na zéklad-
nych 3Zkoldch. Z hodin hudob-
nej vfchovy sa vytratila statig-
nost, nahrddza ju Zlvost, nédpa-
ditost a tvorivost. Tam, kde
uditelia uplatiiuja rézne formy
hudobnopohybovych  &innostf,
hudobng vychova sa stala hra-
vou, pre Ziakov zaujimavou &
pritaZlivou.

2. St tu vZak eSte urfité re-
zervy v précl uitelov, ako na-
priklad pri rozvijan{ hudobno-
pohybového prejavu a tvorivos-
ti Ziakov najm# pri pohybovej
reakcii na podavand hudbu.
Aby sa hudobnopohybovs v§-
chova stala tfinnejSou na viet-
kfch zédkladnych 3Skolach, fje
potrebné tie nedostatky, ktoré
sa vyskytuji, odhalovat a zod-
povedne riedit. Preto navrhu-
jeme, aby sa v ramci metodic-
k¢ch dni, letngch kurzov a 3ko-
lenf pre uditefov zékladnych
k6l venovalo viac priestoru
moZnostiam uplatiiovania ryt-
mickopohybovej, hudobnopohy-
bovej a tane¥nej vgchovy v hu-
dobnovychovnom procese.

3. Za velmi ddleXité povaZu-
jeme, aby s obsahom vyutova-
nia hudobnopohybovej v§chovy
na zékladnych Skoldch boli vo
vigsej miere oboznamovanf bu-
décl ugitelia, posluch&fi peda-
gogickych fakdlt aprobédcle —
zékladng 3kola. Hudobnopohy-
bovg vychova by tu mala byt
integrdlnou sddastou vyulova-
cleho procesu nielen v rédmci
predmetu didaktika hudobnej
vfchovy, ako to predpisujd u-
febné osnovy, ale aj satastou
praktickgch aktfvnych ginnostf
v predmete hudobng v¢chova.

al¥ie rozpracovanie problé-
mu hudobnopohybovej vycho-
vy povaZujeme za velmi zavaZ-
né z hladiska komplexnej hu-
dobnej vfchovy a v3estranného
rozvoja hudobnosti a osobnosti
Ziakov. Preto skdmanie foriem
a met6d realizdcie hudobnopo-
hybov§ch ¢innost! na zdklad-
nych 3koléch bude predmetom
rieSenia vyskumnej Glohy Ka-
tedry hudobnej vychovy PF v
Nitre aj v 8. pitronici.

KATARINA SZAKALLOVA

Klavirne duo F;

SILVIA

A

RUDOLF
MACUDZINSKI
jubiluje

Diia 23. aprila tohto roku
bolo tomu 55 rokov odvtedy,
to po prvykrdt vystapili ako
klavirne duo dvaja absdlventi
praZskej Majstrovskej Skoly z
triedy prof. V. Kurza — Silvia
Halmo$ova a Rudolf Macudzin-
ski. Ako manZelia vytvorili go-
skoro Klavirne duo Macudzin-
ski. Vy3e 5-rofnd prestavku
v r. 1932-36 zapriginili vojen-
ska prezentng sluZba R. Macu-
dzinského a rodinné dovody.
Stubor existuje podnes a pred-
stavuje tak v eurbpskom a ha-
dam i celosvetovom kontexte
komorny ansambel, ktory naj-
dlhiie pOsobi v pdvodnom zlo-
Zeni. Paralelne s roz3irovanim
aktného rddia pdsobnosti obo-
hacoval sa aj jeho repertoér.
Svojou znamenitou umeleckou
groviiou inZpirovalo duo domé-
cich autorov k pdvodnej tvorbe
alebo k tpravam pre toto ob-
sadenie (]. Cikker: Slovenska
suita, op. 22, A. Moyzes: Jazzo-
va sondta, D. Kardo3: Tri
skladby). Duo na3tudovalo vel-
kda ¢gast pdOvodnej domécej i
svetovej literatdry pre dva

klaviry. Obohatilo rozhlasovi
fonotéku nielen v mieste svo-
jej umeleckej ginnosti — Bra-

tislave, ale aj v zahrani&f
(Stuttgart). V r. 1967 udelil
SHF Klavirnemu duu Macudzin-
ski Cenu Frica Kafendu za pro-
pagaciu slovenskej literatdry
pre dva klaviry v zahrani&f.
Silvia a Rudolf Macudzinski
ako duo vystupovall v Grazi,
Sofii, Budapesti, Varsave, Vied-
ni, Marsellle, Lipsku, Berline,
DraZdanoch, Meiningene, Wei-
mare | v Spanielsku. Vy3e pol-
storofia sistavnej spolupréce
prinieslo bohaté ovocie v zna-
menitej sdihre, v bohatom dy-
namickom registri, go zhodne
konitatovall Kkritici v domécej
i zahrani¢nej tlagi. V novem-
bri 1984 nahralo duo pre brati-
slavsky rozhlas &s. premiéro-
vé nastudovanie Varidclf na
Schumannovu tému pre klavir
na &tyri ruky od ]. Brahmsa.
V tomto roku pripravuji pre
vystipenie s Ddmskym komor-
nym  orchestrom Mozartov
Dvojkoncert Es dur, KV 365 a
v miestnosti vystavy Hudobné
néstroje na Slovensku v SNM
uvedd 10. novembra 1985 reci-
tal z domécej i svetovej tvorby.

—fk—

Literarno-hudobny program

7z poézie Jana

Program literdrno-hudobné-
ho vefera venovaného 200. v§-
rotiu narodenia slovenského
bésnika a nérodovca J&na Hol-
l6ho sa okrem marcovej brati-
slavskej premiéry v Stddiu S
reprizoval i na dal3ich mies-
tach, kde sa konall oslavy toh-
to jubilea. Organizaénym ga-
rantom osldv bolo niekolko in-
Stitdcif: Ministerstvo kultdry
SSR, Matica slovenskd, Zapa-
doslovensky krajsky nérodny
v§bor — odbor kultdry, Mest-
sk¢ nérodny vybor v Trnave,
Miestny nérodny vybor Borsk§
Mikulds, Madunice, Dobrg Vo-
da, Pobedim. V Divadle pre de-
ti a mlddeZ v Trnave (20. mar-
ca 1985) tento program koru-
noval dvojdiiové oslavy pozos-
tdvajice z vedeckej konferen-
cie, odhalenia pamitnej dosky
s bustou ]. Hollého (autor L.
Snopek) na budove gymnézia
spolu s aktom pomenovania na
Gymnézium J4na Hollého a
otvorenia stédlej expozicie Ber-
nolédkovci v narodnom obrode-
ni v Mfizeu kniZnej kultdry. Do
tretice sa ozvall Hollého ver3e
22, marca v jeho rodisku —
Borskom Mikuldsi. Stretnutie
pri Ségelskej studnitke bolo
okrem uctenia sl obldbeného
miesta mladého bésnika i
akfms! symbolickym jarnfm
posolstvom k potiatkom slo-
venskej paralely s martinfov-
sk¢m ,otvirdnfm studédnek”.

Po sldvnostnom otvoreni re-
novovaného rodného domu bés-
nika sa v miestnom kultirnom
dome za plnej d¢asti domaceho
publika rozozvuZall tony nové-
ho diela narodného umelca Eu-
gena Suchoiia Vivoldvdn{ jara
pre dvojzbor a slaﬁikos,\rﬂ or-
chester. Text Hollého anky
in3piroval majstra k vzniku
skladby predchnutej jarou, det-
skymi hrami, ovzdu3im sloven-

" ku tohto programu

Hollého

ske| prirody, Svie#i rytmus v
exponovanych miestach podo-
prety malym bubnom sa v na-
sledujacich melodick§ch <&as-
tiach ,,rozospleval” do Zantivé-
ho echa oboch detskfch zbo-
rov. Farba ténu zobcove] flau-
ty dokreslujdca autenti¢nost
atmosféry jarnych hier detf
sndd aZ prili¥ zapadla do spletl
slatikov a detskfch hlasov.
Ukludfiujdcl zvuk kontrabasu
v kadencidch dodéval dielu
velkorysost symfonického ob-
razu. Tak ako sa prvou sne-
Zienkou prebudf rédno jari do
slnefného poludnia leta, tak sa
i dvodny sOlovy hlas husiel
rozospieval do jasavej oslavy
kvitntceho Zivota. Ddmsky Kko-
morny orchester, Bratislavsky
detsky zbor pri MDKO =&
Chlaptensky filharmonicky
zbor pod vedenfm Eleny Sa-
rayovej-Kovatovej odmenilo
publikum za interpretdciu kras-
nej skladby dlhotrvajdcim po-
tleskom. Interpreti si odniesll
uznanie i od samotného auto-
ra, ktor§ sa osobne zifastnil
oslav tak v Trnave, ako 1 v
Borskom Mikuldsi. Dal3iu &ast
programu tvorilo literdrne pés-
mo z Hollého poézie podiar-
bené hudobnou kulisou sdboru
Pro arte musica. Sprievodné
slovo v interpretdcii Vladimira
Stefucu osvieZill recitdcitaml
nérodny umelec Ladislav Chu-
dik, Hilda Michalikovd, Jédn
Mistrik a Ida Rapaifové, ktord
i do klasického hexametra do-
kédzala vloZif celé svoje herec-
ké umenie.

Povzné3ajdci pocit zo zA&Zit-
zérovefi
provokoval zamysliet sa nad
mnoZstvom nasich ndrodnych
hodndt, ktoré dokédZfu neustdle
inZpirovat a podnecovat. k vy-
tvdraniu novych umeleck¢ch
kvalit. EDITA BUGALOVA



Dni Kultiiry CSSR V ZSSR

V diioch 25. II. a¥ 6. III. 1985 uskutoZnili sa Dni USSR v ZSSR, ktorych ak#n§ radius svojou pdsobnoston
zasinhol vySe stovkn miest vo v¥etk§ch 15 zviizovfch republikdch. Té&to najvyznamnejSia kultGrno-politicks
akcia Ceskoslovenska v zahranif sa konala na poiest 40. vfroia oslobodenia CSSR Sovietskon armé-
dou. Na podujati sa zG&astnili vfznamni vladni a stranicki tinitelia, ako aj dalsi predstavitelia &eskosloven-
ského politického a kultirneho Zivota. Nade umenie reprezentovali popredné teské a slovenské teles4, s6-
listi i pra¥ské Nérodné divadlo (s ktor§m spievali o. i. G. Beiiaitkova-Capova a P. Dvorsky). Slovenskd stra-
nu zastupovali Slovensks -filharménia s dirigentmi B. ReZuchom a 0. Dohnényim, Slovensk§ filharmonicky
zbor so zbormajstrami $. Klimom a P. Baxom, Chlap&ensky filharmonicky zbor so zbormajsterkou M. Rov-
fidkovoun, Slovensk§ komorn§ orchester na tele s B. Warchalom, s6listi 0. Orolinovd, D. Peckova, 5. Mar-
gita, S. Kop#ék, ]. Galla, P. Michalica, E. Michalicova, L. Kanta, ako aj sfibory a s6listi populdrnej a Iudove]
hudby. Neobyajng Sirka zfberu programov potas desiatich dni nedovolovala jednému pozorovatelovi zhr-
fiujici pohlad, preto redakcia poZiadala dvoch G¥astnikov podujatia — dr. ]. Danifovského a doc. 1. Pari-

ka — o niekolko postrehov,

Tohtoro#né Dni kultdry CSSR v
ZSSR sa niesli v znameni histo-
rického vifazstva nad faSizmom a
40. vyrofia oslobodenia Ceskoslo-
venska Sovietskou armédou. Slo-
venskg filharmoénia sa zGéastnila
na tychto oslavach niekolk¢mi
koncertami s dvoma celoveferny-
mi programami. V prvej zostave
boli skladby: Ouvertura giocosa
1. Zeljenku, Suita pre bas a or-
chester D. Sostakovita — so sb6-
listom Sergejom Koptdkom — a
Kytice Bohuslava Martind. Sloven-
skd filharmoniu, Slovensky filhar-
monicky zbor (zbormajster P. Ba-
xa) a Chlap&ensky filharmonicky
zhor (zbormajsterka M. Roviidko-
vé4) dirigoval Oliver Dohnényi. V
zostave druhého programu odzne-
la Dramaticks toccata J. Kubika,
Koncert pre violonfelo a orches-
ter A. Dvofdka, so sflistom Ludo-
vitom Kantom, a vokélna symfonia
.Stretnit &loveka“ L. Burlasa. Jej
zborovy§ part nadtudoval so SFZ
zasl. um. Stefan Klimo. Dirigoval
Bystrik ReZucha.

Pre filharmonikov vlastny dvod
Dnf kultdry tvorilo poloZenie ven-
cov pred Mauz6leom, V. I. Lenina
na Cervenom némest{ a k pomni-
ku Nezndmeho vojaka s vlddnou
a stranickou delegédciou na gele
s tajomnikom 0OV KSC Josefom
Havlinom a za G&asti v3etkych d-
gastnikov z Ceskoslovenska.

Prvy koncert Slovenskej filhar-
ménie odznel v sldvnostnej atmo-
sfére velkej sdly moskovského
Konzervatéria P. 1. Cajkovského,
za pritomnosti ministrov kultdry
SSR Miroslava Védlka, CSR Milana
Klusdka, &lenov stranfckej a vlad-
nej delegécie, tajomnitka OV KSC
Josefa Havlina, Mateja LdZana, Ru-
dolfa Jurika, &s. velvyslanca v
Moskve Miroslava Zavadila a dal-
ich oficidlnych osobnost!{ verej-
ného Zivota. Na koncerte odzne-
la prvg zostava programu, ktord
dirigoval Oliver Dohnényi.

V Leningrade vo velkej sédle Le-
ningradskej filharménie odznell
na dvoch koncertoch obidve zos-
stavy programov. Vrcholmi slav-
nostnych koncertov_ boli skladby
A. Dvoréka a D. Sostakovita, v
ktorgch sa ako solisti predstavili
Ludovit Kanta a Sergej Kopdak.
Leningradské publikum dprimne
ocenilo interpretatné majstrov-
stvo a zasliZene odchédzall z po-
dia ako umelci prvotriednej Stat-
nej reprezentécie. Zahranifng pre-
miéra vokélnej symfénie Ladisla-
va Burlasa bola pokusom jej ex-
portného Startu do sveta. Idea die-
la je obsahuplnd, v kompozicil sa
prejavuja prvky hudobnej poetiky
slovenského autora. Ak aj zahra-
ni¢ng posluch4g porozumie jej for-
mulacii, skladba by sa mohla dos-
tat do zoznamu koncertnych diel
ndrodnej proveniencie a mohla by
zastupovat slovenskd hudobnd mo-
dernu na tdrovni diel, akymi sd v
tomto Z&nri diela napr. B. Bart6-
ka, 1. Stravinského, S. Prokofieva,
B. Martind a pod. Jej umelecka
hodnotu v3ak prever{ publikum 1
¢as. Cas jej previerky zagal... Le-
ningradské obecenstvo, v meste
slavnej hudobnej tradicie, sa pre-
javilo. Kym jednotlivei po jej
skonteni odchadzali, vétsina ap-
laudovala Zivo a vytrvalo aZ do
odchodu t&inkujdcich z podia. Ne-
boli to ovécie, ani zdvorilostny
aplauz, bol to tdspech. V progra-
me odznela aj Kytica od Bohusla-
va Martind.

Z Leningradu sa _neodchédza bez
prehliadky 4,8 miliBnového mesta.
7 hladiska 40. vyrodia porédZky fa-
§lzmu denne upatava tisice nfv-
Stevnikov Piskarevsky memorialny
cintorfn, kde odpoéiva vy3e pol
milibna obeti, ktoré zahynuli za
900-diiovej leningradskej blokady.
Ve&ny ohepny a vetng hudba su je-
ho symbolmi. Neustdle ticho zne-
|Gica hudba, ktord moZno pocuf,
dojima, hlavne v mindatach ti-
cha... Je to grandi6zne tzv. Le-
ningradské rekviem v sieni pri-
rody pre mftvych posluchédtov.
Drastické memento jednej z naj-
vi&Sich tragédif v dejinach Tud-
stva.

Vo Viliiuse sa uskutoénila rep-
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Snimka pribliZuje umelecky stanok Stitnej filharménie Litovskej

vo Vilnuse.

riza programov leningradskf§ch
koncertov. Viliius, mesto s 480 tis.
obyvateImi, mg modernd budovu
divadla opery a baletu, filharmo-
niu a je mestom, kde sa kaZdych
pdt rokov uskutofifiuju sldvnosti
spevu a tanca, so zndmym Zzave-
reénym koncertom s 20 tisic spe-
vakmi, GEastnikmi festivalu. Pra-
videlné cykly koncertov sa kona-
ji vo velkej sdle litovskej filhar-
moénie, v komornej séle, vo Vil-
fiuskej galérii v séle ,,Troch maz"
a v Kaplnke Kazimira, kde byva-
jd zvd&Sa organové koncerty.
Koncerty Slovenskej filharmo6nie
odzneli v srdefnej atmosfére kon-
certného publika s prejavmi acty
a vdaky za hudobné umenie z
bratského Ceskoslovenska.
JOZEF DANISOVSKY

Som réd, Ze sa mi dostalo cti
zifastnif sa ako ¢&len zvézovej
delegécie Dni geskoslovenskej kul-
tary v ZSSR. Velkolepo koncipova-
ng prehliadka ¢eskoslovenského
umenia sa nesporne stala kultar-
nou udalosfou a aj v na3ej tlaci
odznelo uZ vela pozitivnych sa-
dov, ku ktorym sa iba pridédvat,
bolo by nosenim vody do mora.
Preto moje pozndmky obmedzim
ozaj iba na par osobnych dojmov
a postrehov, ktoré som potas mdj-
ho pobytu v ZSSR nadobudol, res-
pektive, ktoré sa v néslednosti
stall pre miia dovodom na pre-
my¢3lanie. Fragmentérnost mojich
dojmov povaZujem za potrebné
ospravedlnif tym, ¥e jednotlivcovi
nebolo fyzicky moZné tdto pre-
hliadku nagej kultiry obsiahnut;
okrem Moskvy, kde bolo taZisko
hlavnych podujatf, konala sa vo
viacerych sovietskych mestédch a
pisatel tychto riadkov navstivil pri
tejto prileZitosti hlavné mesto Bie-
loruskej SSR Minsk. Preto sme sa,
zrejme kaZd¢ z nas, pohybovali vo
sfére svojich profesionédlnych z4-
ujmov a na to ostatné nebolo uZ
tasu. :

UZ samo zastapenie ¢eskej a slo-
venskej hudby mohlo byt rozsa-
hom samostatnou prehliadkou in-
terpretaéného i kompozitného po-
tencidlu na3ej hudobnej sacasnos-
ti. Vykony geskych a slovenskych
umelcov urgite boli v prevaZnej
miere na reprezentativnej drovni,
pre miia skor sa stala otaznou
dramaturgia, v niektorych pripa-
doch volba sprdvnych diel pre
publikum, ktorého néroky predsa
dobre pozname.

Rad pripGstam, Ze niektoré
problémy spojené s optimalnou
prezentdciou narodnej kultGry sd
priam neriesitelné: reprezentovat
ju iba stiasnou tvorbou, uvadzaf
tato v historickych sivislostiach,
do akej miery sa prezentovaf tzv.
overenymi hodnotami (to sa mi
velmi nepadi, diela sa verifikuji
permanentne, ak, pravda, ide o
diela), alebo sa usilovat skdr po-
dat obraz o 3irke Kkultdiry, o jej
mnohovrstevnosti. V  oblasti in-
terpretaéného umenia je to ne-
zanedbatelng otdzka, ako v re-
pertodrl wvolit podiel néarodnej
hudby, tzv. svetového repertoaru
(8o je v tomto pripade tieZ na-
rodng kultdra) a, samozrejme, po-
diel tvorby hostitelskej Kkrajiny.
Otdzok a nézorov je tu, pravda,
viac, a to fazké je, spriavne a pri-
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merane danym okolnostiam roz-
hodnit. Takéto a podobné otdzky
nie si ndhodné. Hoci mi neprisli-
cha Kkritizovat afast naSich ¢ges-
kych kolegov, prédve pri vystipe-
niach praZského Narodného divad-
la sme si uvedomili, Ze Predan4
nevesta s Benatkovou, Dvorskym
a pod KoSlerovou taktovkou mdZe
byt reprezentativna na ktorejkol-
vek velkej scéne, Ze LiSka Bystro-
uSka patrf medzi klenoty nie iba
teskej opernej tvorby a oéarfva
vidy svojou poetitnostou, to viet-
ko v3ak uZ taiko povedat o Dali-
borovi, ktory sice ma nesporné
miesto v Smetanovej a ceskej
opernej tvorbe, ndmetom, ani hu-
dobne to v3ak nie je ,exportné“
dielo.

Cosi podobné — a konitatovali
to aj na3i hostitella — prihodilo
sa Slovenskej filharmoénii zarade-
nim Kytice Bohuslava Martin,
diela nesporne krédsneho a poetic-
kého, no najm#d pre nie doméce-
ho posluché4fa trochu hypertrof-
ného tak obsadenim, ako aj dlZ-
kou. MoZno autorova 3iesta symfot-
nia (napriklad), bola by o skla-
datelovi a jeho tvorbe povedala
sovietskym posluchédfom gosi viac.
Treba vSak ocenif gesto Sloven-
skej filharménie, ktorg do svoj-
ho programu zaradila dielo jed-
ného z najviEsich majstrov teskej
a aj eur6pskej hudby 20. storocia.
(K prezentacii geskej tvorby v po-
dani SF treba priratat aj Kubiko-
vu Toccatu dramaticu.) -

Pokial ide o tvorbu slovenskdq,
okrem ,velkych“ koncertov Slo-
venskej filharméOnie (Moskva, Le-
ningrad, Vilfius) a warchalovcov
v Kyjeve, viaceré komorné sklad-
by odzneli na zvlzovych koncer-
toch v Moskve a Minsku [ospra-
vedliiujem sa za nedplné infor-
mécie, nemal som v3ak k dispozi-
cii bulletin celej akcie a ani som
nepredpokladal, Ze budem vyzva-
ny k napisaniu t¢chto riadkov].
Vy¢ber autorov a diel sa mi zdal
tak trochu ndhodny. Zaémerne ne-
menujem, ostdva viak pravdou, Ze
aZ na jedného autora, ktory mal
to 3tastie byt prezentovany sklad-
bami novsieho déata, zazneli zvlg-
5a skladby starSie, sice velmi dob-
ré, ale neposkytujice obraz dnes-
ného stavu nasej tvorby, ktora je
2z hladiska generaénych pohladov
a Stylovych orientdcii podstatne
rozmanitejsia, neZ aky obraz sme
0 sebe na sovietskych poddiédch za-
nechali. Povedla toho, Ze je treba
vyjadrit vdaku za vykony soviet-
skym umelcom, o0 sa s plnou zod-
povednosfou Interpretdcie nadich
diel ujali, treba si aj otvorene pri-
znaf, Ze sme sa nechopili 3ance,
aby uvedené skladby mali nadej

stat sa trvalejSim repertodrom
aspofy tych, ktori im tolko gasu
venovali.

Na pdde Zvlzu sovietskych skla-
datelov sa uskutoénilo spolotné
stretnutie predstavitelov naSich
zviizov. Za predsednictva Borisa
Cajkovského odznelo tu viacero
zaujimavych, vcelku dobre infor-
movanych referdtov a diskusnych
prispevkov, ktorych tematicky
okruh bol dany nadchédzajicim
40. vyrofim oslobodenia. Za geskd
stranu predniesol prispevok hu-
dobny skladatel P. JeFdbek, za slo-

(Pokratovanie na 7. str.)

TVORBA

ILJA ZELJENKA
KONCERT PRE KLARINET A ORCHESTER

Koncert pre klarinet a orchester Ilju Zeljenkn (vzni-
kol v r. 1984), je vlastne mlad¥fm bratom Koncertu
pre klavir a orchester. Tento pribuzensky vzfah pre-
tkdvaji tolké fyziognomické a mentdlne podobnosti a
viizby, aké taiko ndjst v inych skladatelovych préa
cach, Hoci Zeljenka sa od diela k dielu navracia ako-
si stdle spdt k doverne zndmym tvarom, u klarinetového
a klavirneho koncertu ide predsa len o niefo viac ako
0 podobnost v oblasti tvarov, ¢i metro-rytmick§ch pa-
siem. Ide tu o vedomé kontinuitné nadvizovanie v mo-
delovani doverne blizkych, autorom nespoéetnekrat na
stolenych archaick§ch hudobnych reliktov. Zeljenka
opif badi na svoju vlastni tému, hnieti ju svojou fan-
tdziou, narisa jej statitnost a zdanlivii nepoddajnost.

Mnohi si sndd pri poZidvanf klarinetového koncertu
poloZili otdzku, prefo vlastne autora sistavne ZNnepo-
kojuji ndvraty k tymto uZ vypovedangm reliktom, pre-
¢o sa znova padfat do tychto hudobnych skamenelin.
LenZe takéto otdzky sme si nekladli pri klavirnom
koncerte — prdve naopak, prijali sme jeho vypoved
ako dokonale spontdnnu a presvedfivi. A prave vofi
klarinetovému koncertu, kde autor povedal o svojich
tematickfch bremendch rozhodne viac neZ v klavirnom
koncerte, stdvame sa rezistentn{ a kritickf. V &om teda
spoiva duchovny prinos tohto diela a kam smeruje
cely skladatefov duchovny v§voj. Zd4 sa byf Zoraz
jasnejsie, Ze skladatel v uZ spomfnanf§ch né&vratoch vy
tusil akasi vetne pretrvavajicu konitantu. Hoci sa to
autorove témy a jeho hudobné nédpady, bez obév by
sa dali nazvat ako moZny variant po stdrofia funguja-
ceho elementdrneho modelu. Toto stretnutie tvorivého
subjektu s dedistvom gasu je Specifickym znakom tak
mer celej skladatelovej tvorby. Hovorfm o tom len pre-
to, Ze spomfnang my3lienka nebola este takto formu-
lované. ZloZka tvarova sa tu teda pripodobiiuje gomusi,
to pretrvdva, v om je zak6dované nieo vedne platné,
ba aZ nemenné. A v tejto linil autor zotrvdva 1 nadalej.
V trojtastovom Koncerte pre klarinet dominuje aktiv
ne fungujici monotematizmus, a to aj vtedy, ked sa
v evoluénych premendch a v permanentne fungujicej
variatnej prdci autor zdanlivo vzdaluje svojim my3-
lienkovym vychodiskdm. V dvodnej ¢asti Andante riso-
luto autor pracuje s dobre zndmym sekundovo-tercio-
vym variantom a rozvddza ho vo vzruienych kantabil-
nych premendch so spontdnnym emociondlnym rozma-
chom, a to tak v klarinetovom parte, ako i v sla¢iko-
vom orchestri.

To je v3ak len jedna poloha Zeljenkove] hudby. T4
druhg akcentuje hru metro-rytmickej pulzdcie v hori-
zontdlnych a vertikdlnych polohach. Na jednej strane
teda velky citovy rozmach smeruje k velkym tekto-
nickym klenbdm, na druhej strane nervne rozvineny
nepokoj v hudobnom organizme rozvréasiiuje a vedome
lame sivislosti do novych fantasticko-bizarnych svetov.
Mohli by sme to nazvaf neustdlym dobiedzanim kinetic-
k¢ch a dynamicky pulzujicich faktorov na centripe-
tdlne sily. LenZe pod touto splefou odbornych termi-
nov sa skryva priam faustovsk§ nepokoj — zédpas so
silami, v ktorgch vlddne sndd démonické fluidum z
Mannovho Doktora Faustusa. Sama nervne rozohranf
asymetriénost, expanzivna hra polyrytmickych pésiem.
Jednotlivé plochy sa do seba vklifiujii tak, aby sa vza-
jomne znepokojovali, dynamizovali, miestami | s jem-
nym ironickym G3klabkom, & decentne nastavenym Kkri-
vym zrkadlom — karikattrou. Pravda, i v klavirnom
koncerte fungovali takéto asocliédcie. Tu viak autor
neustdle odlupoval vo svojej fantazijnej prdci z my$-
lienkovych tvarov, ktoré nastolil. Cheel ich tplne obna-
Zif, pozriet sa do ich ttrob. V klarinetovom koncerte
citit poutenost z klavirneho koncertu. Autor v fiom ove-
Ia plastickejsie | konzekventnejSie pracuje s hudobny-
mi myslienkami — vytvdra z nich bizarné obrazy, priam
surrealististické vizie. V klavirnom koncerte to bola
len kaukliarska non3Zalantnost, v klarinetovom kon-
certe viak uZ dominuje satyr so svojou démonickou
grimasou. Zjavuje sa v rdznom preoblefenf, s rOznymi
maskami, ale aj v prestrojen{ ho vZdy spozndvame, raz
roztancovaného v extatickom vytrZeni, inokedy véZne-
ho, z4dumg¢ivého, s pohladom upretym kdesi do ne-
zndma, LenZe tato &rtu Zeljenkovej hudby, toto éteric-
ké garovanie bizarnej koncertantnej hry si na3a kriti-
ka, Zial, nepov3imla.

V Koncerte pre klavir bol Zeljenka sochérom, ktory
exponovany materidl cizeloval. V Koncerte pre Kklari-
net sa my3lienkové tvary neustdle rozrastaji a z roz-
nych hladisk osvetlujd; tieto syntetizujice tendencie
viak v tomto diele nespozndvame po prvy raz, ony
fungovali velmi dOverne v takmer celej doterajse]
skladatelovej tvorbe. MoZno je v klarinetovom koncerte
menej improvizatorskej volnosti ako v jeho klavirnom
menovcovi, no Zeljenka je majstrom premien, Carova-
nia; jednu a td istd my3lienku premeni na zdanlivo
celkom ind, a to i v niekolkonésobnej varidcii. Poslu-
chat spozndva identitu tvarov, ale ich vyZarovanie je
iné; z meditdcie sa stane pOvabne roztancovana hudba,
z nej zase vzrudené kantabile, ezoterické vzplanutie,
detskd hra... V tejto hudbe dominuje predovsetkym
hra fantazie. Citime, Ze skladatel nechce v jednom die-
le vy&erpat kaleldoskop svojich skladobno-technickych
riedenf. Dokonca silou svojej fantdzie prikryva technic-
ka gast kompoziénej prace, aby nestdla evidentne obna-
¥end. V prvej &astl Koncertu pre klarinet pofujeme
vzrufené kantabilné pasma podloZené velkym emocio:
ndlnym rozmachom, a to tak v klarinetovom parte,
ako i v slafikovom orchestrl. To je v3ak len jedna
poloha v§povede; t4 druhd akcentuje bohatstvo metro
rytmickej mnohotvérnosti a obyfajne sa spéja a] so
silngm dramatickfm podtextom. Viacvyznamovost hud
by akoby &loveka oslobodzovala od pripatanosti ku kon
venclam. Druhd &ast Andante sostenuto je peknou
meditaciou — klasicky &istou hudbou, kde sa koncen
truji a prelinaji introvertné pésma, kderneustéle vari
rovanie a evolutndg prdca obnaZuji utajené znaky ex-
ponovangch myslienok. V tretej asti Vivo autor opif
akcentuje rytmickd pregnantnost hudobnych obrazov
a nesputand rozko3 z tvorenia: ide o balansovanie na
napltej strune neopakovatelnej pestrostl. Samozrejme,
to vietko pdsobf na zloZku tvarovi, ktorg vsak .chce
na seba upozornif len v safinnosti s metrickou a ryt-
mickou zloZkou a napokon } s farebnostou.

PribliZil som teda jeden z moZnych pohladov na die-
lo, ktoré vyvolalo tolko nejednozna&n¢ch nézorov.

IGOR BERGER



14. a 15. III. 1985. ]J. Haydn: Koncertaning symidnia pre
hoboj, fagot, husle, violontelo a orchester B dur, Hob.
1:105 (Concertante); P. I. Cajkovskij: Varidcie na roko-
kovii tému pre violongelo a orchester, op. 33; J. S. Bach:
Magnificat D dur, BWV 243. Slovenska filharménia. Slo-
vensky filharmonicky zbor. Dirigent: Bystrik ReZucha.
Zbormajster: Stefan Klimo. Sélisti: Jozef Cejka (hoboj),
Peter Hanzel (fagot), Pavel Bogacz (husle), Peter Ba-
ran (violontelo), Ludovit Kanta (violongelo); Magdaléna
Hajossyova (sopréan), Elena Holitkova (soprén), Dagmar
Peckovfi (alt), Stefan Margita (tenor), Peter Mikulas
{bas), Daniela Rusbovs (fembalo), Vladimir Rusé (or-
gam}.

Dramaturgicky pritaZlivy a z hladiska poskytnutia
solistickych prileZitost! unikdtny koncert zaznamenal
aj divacky uspech. Mohli sme si zé&rovej uvedomit,
akym kvalitngm zdzemfm domdcich interpretov dispo-
nuje slovenskd hudobng kultira.

Vdaka ReZuchovi mal Haydn sprdvne zvukové propor-
cie i vyvaZenost solistickej a orchestrdlnej zloZky. Naj-
mil v piatok predovietkym s6listi podali vyrazne kva-
litnejsi vykon. Hobojista ]. Cejka hr4 ténovo plasticky,
so zvukovymi [inesami, intonaZne spolahlivo a muzi-
kantsky presvedéivo. Fagotista P. Hanzel prekvapil tech-
nickou pohotovosfou v pasédZach, krdsou tbnu i vyraz-
nou artikuldciou fréz. P. Bogacz je jednak technicky
dobre pripravenym, jednak muzikantsky priebojnym
huslistom. Doménou gelistu P. Barana je zdravy, tvorivy
lemperament a vracny ton.

L. Kanta op#tovne presvedéil, Ze patri k nadej &e-
listicke] Spitke. Na rozdiel od tonove priebojnejsieho
Podhoranského je Kanta skor typom umelca introvertné-
ho, meditujiceho. Jeho hra sa vyznatuje prirodzenos-
fou, uslachtilostou, vyrovnanym citovym vkladom, pri-
tom netreba zabudniaf aj na znamenité virtu6zne dispo-
zicie interpreta. Suhra s orchestrom bola vyvéZen4,
presnd, navzdjom koreSpondujica a in3pirujaca.

Magnificat mdZeme posudzovat z dvoch zornych uh-
lov: z hiadiska celkovej dirigentovej koncepcie { z opti-
ky technického predvedenia. Pre ReZuchov pristup pri-
znaing dokladnost pripravy nemohla pre pomerne ma-
Iy poiet skiudok dosiahnut plng dspech. Néroéné kolo-
ratiry napriklad v zbore, ale aj u niektorych soélistov,
nemali dostatoént konciznost a potrebni lahkost; i
triibky najm# vo vstupnej orchestrdlnej gasti neboli
intonadne vZdy spolahlivé. V samostatnych orchestral-
nych Gsekoch sa miestami dirigent mohol menej opéjat
intenzivnym zvukom; hoci ReZucha ako prvotriedny
sprevidzag inde nechdval takmer vZdy vyznievat vo-
kdlne party tak soOlistov, ako zboru. Spomedzi radu
krasnych tusekov, # nastrojovych s6l spomeiime aspoil
jedno sugestivne hobojové sélo, ktoré prepletalo ariu
sopranu (K. Holickova) v ¢asti Quia respexit.

Kultivovany a gisty Stylovy vfkon M. Hajbssyovej do-
plial spolahlivy prejav E. Holiékovej. O pohotovosti
i muzikalite nds zase presved&ila D. Peckova. Pre bra-
tislavské publikum bol zaiste prijemnym prekvapenim
vriicny vykon kosického s6listu §. Margitu, ktory svo-
jim lyrickym tenorom krédsne modeloval pianové polohy
i pohyblivé koloratary. P. Mikuld$ Stflovym prejavom i
technickou Istotou — hoci na pomerne malom priesto-
re potvrdil svoju Spitkovi droveii a profesionalitu.
0 fispesné vyznenie diela sa zasliZili aj spolahlivé vy-
kony hratov na ¢embale (D. Rusb6ovd) a na organe
V. Ruso).

Repriza Magnificatu odznie i na PraZskej jari '85. Ca-
sovy odstup zarutuje isté zafixovanie diela a zrejme
prispeje k zvySeniu istoty pri zvladnuti chdlostivych
partii o g
21. a 22, [II, 1985, W, A. Mozart: Koncert pre Kklavir
a orchester Es dur, KV 271; Rekviem d mol pre sbla,
zbor a orchester, KV 626. Slovenska filharménia. Slo-
vensky filharmonicky zbor. Dirigent: Zden&k Kogler.
Zhormajster: Stefan Klimo, Sélisti: Daniela Rusfov4, kla-
vir; Magdaléna Haj6ssyova, soprédn, Jaroslava Horska,
alt, Frantidek Livora, tenor, Peter Mikuléds, bas.

Dramaturgicky monotematicky koncert bol sd&asne
velkym umeleckym zaZitkom, o go sa zaslaZili dOklad-
nym nadtudovanim diel a sugestivhym vfkonom tak di-
rigent, ako vietci spolutcéinkujaci.

D. RusOova si vybrala menej znamy koncert vieden-
ského majstra a zahrala ho na drovni, akd sme od nej

poznajac jej kvality a velké vyrazové moZnostl —
otakdavall. Na p6dium nastapila vyzbrojend nielen perli-
vou technikou, noblesou, vysokou zvukovou kultdrou,
ale rovnako vysokou mierou discipliny, koncentrovanos-
1l a zaangaZovanosti. Mozartov svet je jej naturelu vel-
mi blizky a pre jeho postihnutie disponuje arzendlom
tych najadekvétnejsich prostriedkov. Dielo preto zahra-

l# s nadhladom a suverenitou. MoZno tieZ konitatovaf,
2e spoluprdca nar. um. Z. Koslera a s6listky bola citli- i

va a navzdjom indpirujica.
Ak D. Rus6ovg volila pre Mozarta zvukovy 3at inkli-

nujict k priezraénej lahkosti, koncepcia Z. Ko3lera
v Rekviem akcentovala pulzujicu ndstojfivost hudob-
ného pradu i jeho zvukovi priebojnost a dramaticky
vzruch. Hoci dirigent precizne vypracoval aj detaily,

predsa len sa viac orientoval na celok a globdlny afi-
nok. V takejto kreacii dielo nadobudlo skOr &rty titan-
ského vzdoru ako meditativnej pokory, pretoZe monu-
mentalita a dramatickost vysoko prevaZovali. Kosler
zmobilizoval cely velky apardt téinkujacich k vypité-
mu vykonu a vyburcoval ich tvorivé sily k plnému na-
sadeniu.

SFZ interpretoval Mozartovo Rekviem uZ niekolko-
krat. Svoj part si zbor uZ dokladne osvojil, a tak moh-
la vynikniit obsahova stranka, emotivne preZiarenie hu-
dobnych fréaz, ale aj jednotnosf hlasovgch skupin.
M. HolOssyova svojim vykonom opltovne presvedéila,

Ze je wlealnon mozartovskou interpretkou. Vricny a
vzdcne vyrovnany spevacky prejav, s lahkosfou preko-
navané technické nskalia, &istd intondcia umociiovali
dojem 2z jej kredcie. Peknou farbou hlasu i zdatnym
technickym zézemim upidtala altistka ]. Horskd. V kon-

texte svojich koncertnych vykonov trochu kultivova- §
nejsie ako predt¢ym sa prezentoval tenorista F. Livora. |

Casty host podia SF — basista P. Mikulds zaujal pri-

rodzenym, technicky i dynamicky ddkladne prepracova-
nym a citovo preziarenym vykonom. Vdaka dirigentov- |
mu usiliu boli aj ansamblové aseky s6listov mimoriad- |

ne vyrovnané.
Orchester SF pod vedenim Z. Ko3lera sa tak v jednot-

nosti a kvalite zvukového vypracovania, ako aj vo vric- |

nosti vstupov soOlovgch néstrojov vyrazne podielal na
tomto nezabudnuteInom, hoci osobitom oZiveni Mozar-
tovej parlitiry, VLADIMIR CIZIK

JINDRICH
PAZDERA

vV Kkresle hosta

Umelecky Zivotopis takmer tridsatrodného slovenské-
ho huslistu JINDRRICHA PAZDERU, koncertného umel-
ca a pedagbga, prezrddza viacero tspechov na poli
koncertného Zivota i v oblasti sttafngch previerok.
Z tgch najddleiitejSich spomefime opakované ceny z
husltove| sutaZe z Usti nad Orlici (1966, 1968, 1970 —
titul lauredta a absolutneho vitaza a cena za najlepdiu
interpretdciu skladieb [aroslava Kociana), vgznamné
lauredtstvo z medzindrodnej sitaZe Praiskej jari, ako
I lauredtstvo z medzindrodnej rozhlasovej sitaZe Con-
certino Praga a &estné uznanie zo stifafe Henryka Wie-

niawského v Poznani.

Tdto bilancia ma in¥pirovala k prvej otfizke, ktors
sa tyka problematiky safaZf. M&dm toti¥ obavy, %e sa
v poslednych rokoch a# prili¥ beri do ivahy vysledky

| z hudobnych zépolenf doma i v zahrani¥i, pritom sa

nimi nadlho ovplyviiuje verejng mienka. A predsa, viet-
ci si musime uvedomit, ¢ mnohokrét ide o velmi skres-
lené hodnotenie poroty. Ako sa na to pozerdte vy, ako
sblista a pedagbg v jednej osobe?

— V zésade som za to, aby sa mladi koncertni{ umel-
ci pokdsali o tGfast na akomkolvek podujatf safaZného
charakteru. Dnes je to totiZ predov3etkym moZnost kon-
frontovat svoj interpretatny nédzor s ndzorom mladsich,
¢i stardfch a skasenejSich kolegov, ale nielen to; pre
kaZdého umelca by malo byt vzdcnym impulzom osob-
né stretnutie, profesiondlny kontakt. Neodsudzujem si-
taZe, naopak, i v pripade, Ze niekto viac-menej ne-
prdvom nepostapi a neuspeje, ostane v povedom{ ve-
rejnosti, ba niekedy sa prdve takto vzbudf patritng po-
zornost. Spomfnali ste Suka, ale on patrf sndd k tym
vynimkédm, potvrdzujicim pravidlo, a moZno to sdvisf i
s obdobim, kedy za¢inal a kedy hudobné Zkolstvo ne-
produkovalo ro¢ne tolké talenty, alebo to bola zhoda
priaznivych okolnostl.

Ked sa dobre obzrieme po posluch&foch nagich hu-
dobngch podujati, trochn sme sklamani, ¥e tam zvyk-
ne chybat nasa Studentsk§ obec. Ako si moZno vysvet-
lit tak§to pokles zdujmu o Zive hudbu a kde by beolo
mo#né nédjst jeho pritiny?

— Prizném sa, Ze tato skutofnost si uvedomujem aj
ja a Ze ju povaZujem za alarmujicu z viacerych do-
vodov. Uzko nadv#zuje na problém velkej vytaZenosti
nasich Studentov, a s tym sidvisiacu Grovefi absolventov.
Ak sa opriem o skdsenosti z pozorovanf 3kolského sys-
tému inych socialistickfch krajin, musfm skongtato-
vaf, Ze na3im posluchd4fom sotva ostdva ¢as na cvi-
tenie, tak sd zavalenf povinnosfami spojenymi s v§-
ukou vSeobecnovzdeldvacich predmetov. A potom, za-
mysliet sa treba i nad drovilou, s akou k nadm prich4-
dzaji a Startuji. Namiesto, aby analyzovali napriklad
dvojhlas a jednoduchid polyf6niu, ufia sa rozoznavat
jednotlivé intervaly a jednoduchd mel6diu. To je velky
problém. Stretol som sa s nim intenzivne pri mojich pe-
dagogickych zagiatkoch na Iudovej 3kole umenia. M#-
tie ma poznatok, Ze nadmerne talentovani Ziaci nemajd
moZnost individudlnej pripravy; riesi sa to tak, Ze sa
im venuje viac pozornosti iba vtedy, ked predstihnd
v normélnych pomeroch ostatnfch spolufiakov o cely
rotnik. Nie je ani moZné nastipit konzervatoridlne 3td-
dig eSte pred ukonéenim zdkladnej 3koly, tak, ako sme
to urobili mnohf z mojej generacie tridsiatnikov a star-
5. A naopak, starif{ zédujemci o odborné 3tidium ne-
prichddzaja vObec do tdvahy. Nedostatek kontaktu me-
dzi L5SU a konzervat6riami mg pOvod v zékone z roku
1979, ktory roztriedil 3kolstvo tak, Ze L3U patria pod
nérodné vybory a konzervatbérif pod stredné odborné
Zkolstvo. A kooperdcia niZ3ieho a vy33ieho stupiia 3kol-
stva by bola ideédlna. Ja sém mém Osmich Zlakov, z toho
piatich vediem uZ od detského veku. Vytvoril som si
teda idedl v malom.

V podstate sme sa dostali k problematike — jedné-
ho, ¢i viacerfch pedagbgov. PovaZujete za dobré, ked
jeden posluch4& skisi pracovat met6dami niekolk§ch
pedagbgov?

— Vy méte asi na mysli zmenu z roka na rok, ale
proti takémuto javu sa zésadne staviame uZ na kon-

zervatériu, pretoZe to nepovaZujeme za dobré a vhod-
né. Ale vo v3eobecnosti, tak, ako som to vlastne zaZil
ja, Ze na Vysokej 3kole mazickfch umenf som praco-
val pod vedenim prof. Tibora Ga3parka a neskOr na
aspirantire na Konzervatériu P. I. Cajkovského v Mos-
kve som mal nového pedagb6ga — Leonida Kogana, to
prospeje dobru veci. Nejde len o ziskanie poznatkov
inej interpretatnej Skoly, inej met6dy, skér ide o ucho-
penie podstaty hudobnych diel, o nadobudnutie schop-
nosti samostatného tvorivého nézoru, vlastnej vypove-
de a interpretaéného ideélu.

Skir, ne¥ sa odpfitame od problémov, ktoré s spo-
jené s vadou pedagogickou ¢innosfon, rada by som
vedela eSte jednu vec. Ako vediete svojich Ztudentov;
diferencujete od zagiatku préice s nimi ich talent, od-
véiZite sa zadkatulkovaf ich typ pre budficnos{ sblistu,
orchestrdlneho hréta, &i pedagéga? A o potom s t§-
mi, ktori zasvietia neskdr, ndhle, netakane?

— Samozrejme, Ze prdca s mladymi fudmi si vyZa-
duje maximélne dsilie a diferencovany pristup. Sna-
Zim sa klast na v3etk§ch vysoké kritérid, dvihat dro-
veii nédsho Skolstva, vychovédvat ich k soélistickej odva-
he, ale i ku komornému muzicirovaniu a najm# k spo-
loénej hre v nadom Studentskom orchestri. Na margo
tejto témy by som rad povedal, Ze m&me na bratislav-
skom konzervatbriu velmi nédejné komorné zoskupe-
nie, pozostdvajice z posluchéfov sldtikovych tried. Tito
mlad{ Tudia maja v3etky predpoklady, aby raz doplnill
rady dne3nych profesiondlnych sidborov.

Mém v gerstvej pamiiti va¥ vynikaj@ci vfkon na ne-
sifainej prehliadke mladfch koncertnych umelcoy In-
terp6dium '82, kde ste sa predstavili s Huslovfm kon-
certom & 2 K. Szymanowského. Ako sa d4 skibif préca
hudobného pedag6ga s povinnostami vfkonného kon-
certného umelca, ktory je #astfm hosfom bratislavsk§ch
p6dii, ale rdd vyuZiva i moZnosti praxe, niikajtice sa
na slovenskom vidieku a nezriedka vystupuje v zahra-
nitf. Vasa bilancia zahfiia ifinkovanie v NDR, PLR, RSR,
ZSSR, Spanielsku. ..

— Nikdy som neodmietol koncert mimo Bratislavu,
aj ked mi bolo jasné, Ze podmienky pre vystdpenle ne-
budd idedlne. Stdle eSte nds koncertujticich umelcov
trapi, Ze okrem nie velmi 3irokého okruhu pdsobisk,
kde ma koncertné dianie svoju tradiciu a kde s pren
uZ vytvorené podmienky skoro optimélne, méme via-
cero miest a mestefiek, kde sa prejavuje snaha zabez-
petit viac-menej plynuly koncertny Zivot. Nie st viak
zatial materidlne podmienky — napriklad klaviry sa
v zlom stave a pod., takZe &lovek strdvi vé&sinu pri-
pravného &asu na népravu prevédzkovych problémov,
a nie na cvitenie. A pri takom pote akcif, ako méme
— minuly rok to bolo asi 35 polorecitdlov a recitdlov —
je to velmi vylerpdvajice. Rezervy pocitujem 1 pokial
ide o prileZitost zahrani&nej prezentdcie, ktord by ma-
la byt prirodzenou a samozrejmou, aviak nie je. Po-
skytuje predsa tolko skasenostf, je in3pirujicou pre in-
terpreta po kaXdej strdnke. Miia osobne potesila pria-
zeii zdstupcu rumunskej agentiry Aria po mojom vy-
stipenf na sklonku roku 1983. Ved, prave této krajina
sa m0%e pochvéllt vynikajicou droviiou huslistov a hus-
love] 8koly. Ked ma zakrdtko pozvali na rychly zaskok
do Bukure3ti, povaZoval som to za pekné ocenenie.

Rozhovor pripravila: VIERA POLAKOVICOVA
Snimka: K. Dlugolinsky

PREHLIADKA SLOVENSKEHO KONCERTNEHO

UMENIA '85 V ZILINE

(Dokon&enie z 1. str.)
Sevilla; vyber z Bart6kovho cyklu Defom), pretoZs —
podla nd3ho nézoru — vAZsie naplitie v takfchto strhu-
jacich dielach vznik4 prdve zadrZlavanim tempa, istym
sostenutom. U Prelddia a fdgy c¢ mol ]J. 8. Bacha sa
zasa vnucovala otdzka, nakolko sa na ne3tylovej inter-
pretédcii podielala transkripcia skladby a nakolko ro-
mantizujice tendencie R&czovej hry. Velmi efektne a
pre umelca nanajvy$ priaznivo vyznela interpretdcia
avantgardnej skladby Aspetti P. Karolyiho i plnokrvné
a prifaZlivé oZivenie Variatného monolégu ]. Hatrika.

Dokonaly sdlad medzi ofakévanym a realizovanym
umeleckym vykonom nastolil Vladimir Tomggnyi. Hral
so zdvideniahodnou lahkostou, intona&ne temer bez ka-
zov, suverénne a s pravym muzikantskfm ndbojom, pri-
¢om budoval na starostlivo pripravenej koncepcii. Obdi-
vovali sme krédsne vedenie kantilény, prirodzeny, no z4-
roveji pevny rytmus i zretelnost rychlych pasé&Zi. Tom-
tényi sa stal pychou slovenského interpretatného ume-
nia a exportnym reproduk&nym typom. ZasliZene zoZal
obrovsky tdspech a musel sa zaifi odmenif obecenstvu
celym radom pridavkov.

Vykon violongelistu Jozefa Sikorm sa vyznafoval istym
profesiondlnym Standardom. Hral v3ak stereotypne, bez
ohladu na to, & interpretuje HruSovského Suitu picco-
lu, Beethovenove Varidcie na Mozartovu tému alebo
Fallovu Spanielsku suitu. Ziadalo by sa preto vyraz-

‘nejsie odlidenie 3tylov, intona&ng &istota 1 preciznejsie

tiefiovanie nuansf. V tomto smere ho predétila klavirna
partnerka V. Kellyové-Hrdinova.

Harfista Miloslav Vildner patril k tym d¢astnikom
PSKU, ktorf nevelmi prekrafovali profesionélny 3tan-
dard. Vo vybere repertodru sa zameral na péacivé a na
efekt zamerané skladby, ktoré navy3e dostatoine ne-
zvlddol ani po technickej strdnke. Najviac vyhrad ma-
me na margo Fantdzie na motivy zndmej symfonicke|
bésne B. Smetanu Vitava, kde nielen technicko-vyrazo-
vé strdnka interpretdcie, ale aj umelecka firoveii samaot
nej skladby (v tejto dprave) je diskutabilna. .

Ako v predchddzajicich rokoch zaver PSKU doplialo
stretnutie funkcionérov a organizétorov Kruhu priate
Tov hudby. Aktivita tohto hnutia i problematika organi
zovania koncertov stala sd predmetom pracovného za
sadnutia, ktoré viedla predsednitka Rady Kruhov pria-
telov hudby nér. umelkyiia prof. M. Hubovéa-Ki3ofova.
V diskusii vystipili viaceri zainteresovani a referovali
o potiatkoch hnutia Kruhov priatelov hudby (A. Kové-
Fovd), o &innosti KPH na celom Slovensku (M. Vrébe-
lovd), o &innosti hnutia Hudobnej mlddeZe (I. Parik],
o z&sluhdch rozhlasu na rozvijani koncertného Zivota
(E. Carska), dalej sa hovorilo o skasenostiach s hnu-
tim KPH v geskych krajoch (H. Holanovéd) | priamo v
jednotlivfch KPH na Slovensku (V. Cuchran a dal3f).
Po koncerte sa uskutotnilo spolofenské stretnutie v
miestnostiach Domu kultdiry ROH.

VLADIMIR CIZIK




Tristé vyrotie narodenia Johanna Sebastiana Bacha si pripomina cely kultarny svet. Pri tejto prileZitosti redakcia oslo-

vila dvoch prominentngch slovenskgch organistov — zasl. um. prof. Ferdinanda Klindu a zasl. um. Ivana Sokola, aby
sa vyznali zo svofho vzfahu k tomuto velkému zjavu svetovej hudby.

zaslaZily umelec
FERDINAND KLINDA

M6j vztah k Bacho-
vi sa pravdaZe wvyvi-
jal. Spoéiatku to bo-
lo nad3enie pre jeho
hudbu, neskdr pribu
dol obdiv nad doko-
nalostou a Sirkou je-
ho diela, napokon
presveddéenie o potre
be stdleho Stadia je-
ho Zivota a tvorby.
Rozpominam sa na
kii¢ové body vo vzta-
hu k Bachovi: prvy
redlne vnimany dvoj-
hlas na klaviri, dita
telsky dojem z Male)
kroniky, prvé stretnu-
tie § organovou Toc
catou d mol, zé&Zitok
z MatiSovych padii u
sv. Toméasa v Lipsku,
dotyky s organmi, na
ktorgch  Bach hral,
Stidiune jeho rukopisuv, diskusie s odbornfkmi i t¢ymi, ¢o ve-
ria, Ze sa moZno obfst bez nich a podobne. Tymito bodmi
moZno viesf priamku, & skor krivku od instinktivnej ndklon-
nosti, cez aktivne poznanie, aZ k tsiliu o porozumenie a timo-
tenje. Zastdvam néazor, Ze jeho akokolvek obrovské organové
dielo je iba zlomkom — asi osminou — celej tvorby, a preto
ho moZno, ba treba vidief, chapat a interpretovat z celost-
ného ponatia Bacha. SnaZim sa o realisticky pohlad, lebo
v obdobi hédam najintenzivnejSieho pestovania Bachovej hud-
by v dejindch netreba uZ ni¢ idealizovaf, ani ,vylepZovat".

Napisal veldiela, hoci v zajati malosti a bezutednosti osob-
nych pomerov ani leh netusil ich neskorsdi vyznam. Jeho diela
s pri vyutovani hudby nepostrddateInymi a ugia discipline,
ktoro on so svojim temperamentom nevedel udrZat ani u ,¢ias-
totne schopnych®, ani u ,pre hudbu vObec nepouZiteInych"
svojich tomé3dskych spevdcikov. KaZdy tyZdeji napisal obsiah-
lu kantdtu, ale nerozpakoval sa prezentovaf ,novi" tak, Ze
jednoducho vymenil pdvodny svetsky text za duchovny. Tvo-
ril pre celkom konkrétnu potrebu svojich sufasnikov, ktorym
sa viak zdal starom6dnym. Musel oplakat smrt desiatich svo-
jich deti a priatelovi sa v liste staZoval, Ze madlo zarobil na
pohreboch, lebo bol prilis ,zdravy rok" v Lipsku. Tak ako
Zivot, ani dielo nie je bez protireteni. Na jeho velkosti ne-
uberd, Ze medzi 1080 v BWV ¢islovanymi skladbami nie sa
vietky rovnako dokonalé, u niektorych si pochybnosti o jeho
autorstve, zatial ¢o mnohé sa stratili. Tallansky koncert a
Chromatickd fantdziu nazval Glen Gould skladbami pre tych,
&0 nemaja radi Bacha: Idbivymi, ale pre neho netypickymi,
vlastne okrajovymi skladbami. Popri nich jestvuji diela ne-
obytajnej hlbky, ktoré pozndvame postupne cely Zivot. Nie-
ktoré si posluchadsky tak nevdainé, Ze ich najrad3ej hrédme
ibu pre seba. A jestvuja tie? kompozitne perfekiné, ,aGZitko-
vé" skladby, ktoré ani ndpadom, ani spracovanim neprinasaja
novi értu v jeho skladatelskom profile. Tak ako mnohé zo
104 symf6nif Haydnovych: iba profesiondl by ich mal poznaf
vietky.

Ludska podstata Bachovho Zivota a diela je pre miia prita2-
livejsia, aprimnejSia i vierohodnejdia, neZ obvyklé zboZsfova-
nie. Pritom ani tu nie je e3te v3etko dopovedané. Neddvno
sa podarilo objavit 32 neznamych Bachovych skladieb pre
organ, a pohlad do rukopisu zndme) Toccaty d mol, BWV 585
odhalil jedno (doteraz) velmi ddéleZité, ,d“ ako osminovd
pomlfku, go odrazu vrhag celkom nové svetlo na jednu z pod-
statngch paséZi Toccaty.

V utenf sa z Bacha a o Bachovi nevidim konca. Tak sa mi
vztah k nemu stal celoZivotnym programom.

zaslaZily umelec
IVAN SOKOL

M6j vzfah k Bacho-
vi sa zatal formovaf
zaroveli so Stddiom
hry na organe — naj-
prv na bratislavskom
konzervat6riu u prof.
[. Skuhrovej, neskor
na praZskej AMU u
prof. ]. Reinbergera.
V#d&Sinou ma fascino-
vali organové diela
majstra, velkg rene-
sancla jeho odkazu
pridla k nam totiZ aZ
neskorsie. Po poznani
najmé jeho oratornej
tvorby ma Bach na-
tolko upatal, Ze sa
mi stal takmer osu-
dom. V jeho diele na-
chéddzam v3etko: pris-
nu Jlogiku, velkole-
post, pétos, velkd ci-
tovost, romanticky
sarm ... Dejiny o Bachovi prévom hovoria, Ze bol velk§ syn-
tetik, kontrapunktik, ale aj harmonik, romantik a velky ar-
chitekt. Je potesiteIné, Ze nie tohtorofné jubileum vyvolalo
zéujem o jeho tvorbu, tdto uZ dlho stojf v centre pozornosti
kaZdého kultirneho gloveka. O vztahu mladej generécie k Ba-
chovi ani nehovoriac.

Organov4 tvorba ]. 5. Bacha (asi 250 opusov) tvor! zéklad-
ny pilier cele] organovej literatiry, je monumentom, z ktoré-
ho kaZdy gerpd, uci sa a in3piruje. Zvlddnut aspofi zlomok
jeho organového diela je pre kaZdého vykonného umelca —
organistu — nevyhnutné, Len po jeho poznanf, osvojeni sl
a zvladnuti pochopime umelecky odkaz neskor3ich geners-
cii, ktoré z Bacha — predov3etkfm v organovych kompozi-
cidch — wvychéadzali.

Bachovsks interpretdcia preSla zloZitym vyvojom. Ved tak
ako kaZdsg doba si vytvdra svoju vlastnd predstavu, aj kaZd4
generécia usiluje sa prispiet vlastnym vkladom a objavit nie-
¢o nové, dosial nezndme. U organa sa to prejavuje zvlast
markantne, Této skutofnost sivisela aj so stavbou néstroja,
s dobou jeho dpadku a nasledujicej renesancie. Prl organo-
vej interpretdcii je nutné si uZ koneéne uvedomit, Ze organ
je hudobny néstroj tak ako kaZdy iny, nie mechanicko-zloZité
monstrum, ktorému taZko rozumief. Aj na organe sa dg hraf
a musi sa hrat rytmicky. A ked sa ¢asto hovori o ludskom
hlase ako o najdokonalejom a najprirodzenejSom néstroji,
musim poznamenat, Ze pri interpretovan{ Bachovych diel sa
aj ja snaZim o tieto dve zdkladné veci: rytmickost a spevnost,
Aj tie najzloZitejSie kontrapunktické partitdry sa daji a mu-
sia sa dat vyspievaf, ved kolko krdsy .ndjdeme len vo vni-
tornych hlasoch Bachovfch diel — to v3ak znamens aspoil
stopercentnti technickd pripravenost interpreta. Pri neuve-
domeni si tejto zdkladnej poZiadavky, zvl43t v organovej in-
terpretédcii, dochddza k roznym 3pekulativnym, resp. ,intelek-
tudlnym" nézorom, ktoré si mnohokrédt v rozpore s duchom
diela. Pozndme Bachove vzory, vieme z goho gerpal a ked po-
rovndvame niektoré bachovské organové interpretdcie s in-
terpretdciou jeho inych neorganovych diel, tdto Spekulativnost
sa javi ako anachronizmus. Samozrejme, dnedng Interpretédcia
nutne vyZaduje vzdelaného, mysliaceho a 3iroko rozhladeného
hudobnika nielen vo svete hudby, ale aj v inych odboroch.
Idedlnym typom je pre miia osobne prdve ten mysliaci Inter-
pret, ktory sa tak dokonale zZil s obsahom interpretovaného
diela, s autorovou vypovedou, Ze sdm nevystupuje do popre-
dia, ale vietko podriadi sluZbe dielu, aby aZ potom aj on vy-
nikol.

Snimky: Z. MinédCové
a I. Grossmann

Zlomky z Jandckovej

korespondencie

Matica slovensks ako najstarsia kul-

pozitivne zasiahol do programovych z&-

pieseft a jej stadium je VaSou najvdéou
ldskou.” Janédek na tdto informéciu mu-
sel reagovat velmi rgchlo, pretoZe §.
Kr&fméry v nasledujdcom liste 25. 1.1824
pide: ,Bol by som Vdm povdalny, keby
ste mi ony ndvody poslali &im najskér.
Upravil by som to po slovensky a ro-
zoslal na vdetkfch fardrov, na sprdvy
v¥etkgch $k61 rudovgch i stredngch i
na nade odbory® (Miestne odbory MS]).
Na zdklade tejto poZiadavky Jané&ek pri-
pravil a odoslal névody na zbieranie

tirna indtiticia na Slovensku orientova-
la sa uZ od svojho vzniku (1863) na
slovenskd Tudova pieseny — jej systema-
ticky zber a vydavanie. V prvej etape
tejto ¢innosti sa zéujem o ludovia pie-
sefi prejavil v komplexe inych nédrodo-
pisngch aktivit (Zbornik slovenskych na-
rodnych piesnf, povesti, prislovi, pore-
kadiel, hadok, hier, obyCajov a povier;
/1870 a 11/1874), neskdr sa uplatnila
koncepcia samostatného vyddvania pies-
fiového materidlu (Slovenské spevy l.—
111, 1880--19286).

Ked roku 1920 wvznikol Nérodopisny
odbor MS, zoskupili sa sily na Sir3i na-
rodopisny vyskum Slovenska, predoviet-
kym slovenskej ludovej piesne. Nérodo-
pisny odbor v spoluprdci s hudobnou
sekciou Umeleckého odboru zaéal uspo-
radivat HalaSovu zbierku slovensk§ch
ludovych piesni a na jej skatalogizova-
nie ziskal ]. Hordka. V roku 1923 sa
pripravoval na vydanie nféivod na zbie-
ranie Tudovych piesni a systematickym
zbleranim piesni v teréne sa poveril
K. Plicka. V sivislosti s tymto projek-
tom zberatelskej a dokumentatnej pra-
ce MS vystupuje do popredia osobnost
LEOSA JANACKA, ktor¢ nepriamo, ale

merov Néarodopisného odboru MS. Za-
chovang kore3pondencia medzi Janadé-
kom a MS (v potte 6 jednotiek) doku-
mentuje nielen kratku etapu matitnej
zberatelske] ginnosti (rok 1924), ale aj
urcitd spoluprdcu institicie s tymto ges-
k¢m hudobnym skladatelom.

V prvom liste z 22. 1. 1924 informuje
tajomnik MS 5. Kréméry Leo3a Janétka
o zmeroch MS: ,Dovolujem si Vdm po-
dat sprdvu o nalSej akcii pre zbieranie
ndrodngch piesni slovenskgch. Ako ul
rdfite vedief, prihldsil sa ndm p. uéitel
Karol Plicka, %e by zbieral ndrodné pies-
ne, a po Novom roku chytil sa do robo-
ty. Ide mu to dobre a postupuje celkom
podla Vasej metédy. Na ukdiku jeho prd-
ce uvddzam, Ze si doniesol z Nadlaku
na Dolnej zemi, kde bol o Vianociach,
na 180 piesni, z Ondra3Sovej v Liptove
za dva dni 80, z Pdrnice a Zaskova na
Orave za dva t§jZdne 250... Spolu Vdm
oznamufem i druhy nd§ pldn. Chceme
totiZ zostavif index slovenskpch ndrod-

ngch piesni, & u¥f vydangch tlatou, &i
len zaznalenych rukopisne. Myslime, %e
by to bola dobrd pomécka... Pokladal
som si, Slovutnfj Pane, upovedomif Vds
o nalef prdci, lebo viem, e ndrodnd

Iudovych piesnf: ,PFikldddm 10 vgtiskid
Dobrych rad zbératelim lid. pisni. Bylo
by dobré, kdyby se ujaly“ (list z 9. 2.
1924). Janafkove ,rady zberatelom“ sta-
1l sa tak vzorom na vypracovanie vlast-
ného nédvodu na zbieranie rudovych pies-
nf, ktor¢ potom Né&rodopisny odbor ro-
zoslal §koldm, réznym in&titdcidm 1 jed-
notlivcom na Slovensku. Vysledkom ak-
cie bola zbierka s vySe 2200 zépismi
Iudovych piesni (prevaZne textov), na
ktore] sa podielali predovietk¢m udite-
lia a Skolskd mlddeZ.

L. Jan&Zek zaujimal sa o zberatelskd
¢innost MS aj v nasledujGcom obdobf.
Vyplyva to z obsahu poslednych dvoch
listov, ked Jandfek hodnoti prvé v¢sled-
ky v tejto oblasti: ,Preletl jsem st bed-
livé stat p. K. Plickovu o sbirani lid.
pisni, (I8lo o précu uverejnend v Zbornfku
MS roku 1924.) Mdm radost z notova-
nijch prikladd; soudim z nich, Ze jeho
prdce bude z nejlepSich. Ze Matice slo-
venskd ujala se prdce sbératelské — a
snad i vydavatelské, véru byl nejvoysst
¢as. Jd osobné mdm z toho velkou ra-
dost” [list zo 14. 12. 1924).

BORIS BANARY
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GRAMORECENZIE

PIOTR ILJIC CAJKOVSKIJ: SYMFONIA

& 5 E MOL, OP. 64

VELKY SYMFONICKY ORCHESTER VSE-
ZVAZOVEHO ROZHLASU A TELEVIZIE
diriguje GENNADIJ ROZDESTVENSKI]
(MELUDIJA) OPUS STEREO 81101373

Bez nadsadenia moZno povedat, Ze
stretnutie s umenim sovietskeho diri-
genta, nérodného umelca ZSSR Genna-
dija RoZdestvenského je pre poslucha-
ca vzdy velkym zazitkom, bez ohladu
na to, ¢i ide o verejny koncert, rozhla-
sové alebo gramofonové nahravky. Pri
osobnosti takéhoto formatu sme obzvlast
vaacni technike, prostrednictvom ktorej
mdzeme znova a znova potivat nim na-
Studované diela, konfrontovaf vysledky
jeho prace s predlohou.

RoZdestvenskij je dynamickou tvorivou
osobnostou, ktor4 vyznamne prispela k
tvarovaniu umeleckého profilu viace-
rych sovietskych i zahraniéngch hudob-
nygch telies. Jeho spoluprdca s velkym
symfonickym orchestrom V3ezvlizového
rozhlasu a televizie (1961-72) sa preja-
vila nielen na pdde materskej instita-
cie, ale jej vysledkom bolo aj zazname-
nanie viacerych symfonickych diel na
platne hudobného vydavatelstva Melo-
dija. Patri medzi ne aj komplet Cajkov-
ského symf6nif, z ktorych Opus prevzal
5. symf6niu, Melodijou vydani v roku
1974.

RoZdestvenského charakteristika mi-
moriadne silnej tvorivej osobnosti, pre
ktori je hudobn§ text — realizovany
tasto novym spOsobom — predovietkym
vychodiskom k vlastnej tvorivej v§pove-
di, znameng v Cajkovského ,Platej" dle-
lo hudobne plndie, zvukovo sytejsie, dy-
namicky tvérnejiie — no silné predo-
vietkym svojou padnou argumentéciou
logiky celku. Vnimame a vychutnidvame
viak aj jednotlivosti motivov i melodic-
kgch 1fnif, ktorym dirigent neupiera
emotivnost, lyriku & dramatinost —
fba im déva iné, z koncepcie celku pre
posluchédfa vyplyvajice ,sprdvne" vyra-
zové proporcie. Tdto symfébnia — ,od-
rdZajaca autorov vndtorny bOlI, zapas
tloveka s osudovymi prek&Zkami 1 pro-
ces hladania Iudského 3tastia“ — nie je
v RoZdestvenského koncepcil nostalgie-
kou pietou romantizujicemu patetizmu
a sentimentu, ale predov3etkym vzne3e-
nou, so zrelym pohladom tvarovanou pd-
sobivou hudobnou vy¢povedou. Je doku-
mentom o sile, krdse a uslachtilosti hud-
by, skladatelskom i interpretanom maj-
strovstve, ale aj o obdivuhodnom or-
chestri, ktor§ — &1 uZ v s6listickfch
vstupoch alebo v kolektfvnej hre — pri-
spel velkou mierou k naplneniu dirigen-
tovych zdmerov.

MINIATORY PRE HUSLE A ORCHESTER
(Glazunov, Suk, Kreisler, Sarasate, Ger-
shwin-Helfetz); LEONID KOGAN, husle;
STATNY AKADEMICKY SYMFONICKY OR-
CHESTER ZSSR diriguje JEVGENI] SVET-
LANOV a PAVEL KOGAN.

(MELODIJA) OPUS STEREO 81101498

Po vyde deslatich rokoch od vyjdenia
tohto titulu v sovietskom vydavatelstve
Melodija zaradilo ho do svojho katal6-
gu Cs. hudobné vydavatelstvo Opus. Obo-
hatilo tak svoju ponuku populérnych
diel véZneho Zdnru a zérovejy spristup-
nilo nadim diskofilom dal3f z dokumen-
tov Interpretatného umenia a v3estran-
nosti velkej, dnes uZ historickej postavy
spomedzi sovietskych huslistov — Leo-
nida Kogana.

Uvddzané diela reprezentujd v¢ber z
najzndmejdich ,populdrnych drobnost(”
(v in3trumentécii A. Glazunova, V. Bar-
sova, G. Zingera, V. Vasilieva), a hoci
st ,len" miniatirami, vyZadujd rovnako
plné interpretafné zaangaZovanie s6lis-
tu ako zdvaZné opusy. Casto sa préve
v nich odhalf vela z technickych dispo-
zicif, & muzikantského vkusu interpre-
ta. Kogan ich hr4 s prislovednou vervou
a plnou zaangaZovanosfou. Celok tvaru-
je muzikélne, s hlbok§m ponorom do
interpretovanych diel a s velkym vku-
som, pod&iarkujic osobitostl melodicke|
invencie i hudobného 3tflu jednotliv§ch
autorov. K§m v Meditécii, op. 32, Dvoch
c¢astiach z baletu Rajmonda od Alexan-
dra Glazunova a Plesnl lasky &. 1, op.7
od Josefa Suka (prva strana platne) sa
sbOlista predstavuje viac v nostalgickej
vyrazove] polohe, v Radostiach, Stras-
tiach ldsky a Krdsnom rozmarine Fritza
Kreislera, Andaldzskej romanci ¢&. 1,
op. 22 Pabla de Sarasateho a Troch Zas-
tiach z opery Porgy od Georga Gershwi-
na v transkripcii Jashu Heifetza (drubé4
strana platne) je vitdlnej3i, vyuZiva
priestor pre uplatnenie bohat3ej palety
vyrazovych kredcili — v sddinnosti s
technickymi dispoziciami.

VIERA REJUCHOVA



POCTA J. S. BACHOVI V LIPSKU

Cely hudobny a kultirny svet, ktory oslavuje tohto
roku 300-ro¢né vyrofie narodenia dstrednej osobnosti
svetového hudobného v§voja Johanna Sebastiana Bacha,
nerobf to iba z prileZitosti jeho narodenin a predoviet-
kym sa toto pripomenutie v Ziadnom pripade netyka
len Nemecka. Azda Ziadna postava hudobného umenia
nezastupuje medzindrodny duch hudby v takej miere,
ako ho reprezentuje prdve ]. S. Bach. Jeho v3adepritom-
nost tkvie iste v mnohych momentoch. Bachov v§znam
musime vSak v prvom rade vidiet v univerzalite jeho
hudobnej re&i, v néroZnosti jeho umeleckych cielov,
v rovnovdhe medzi raciondlnou a emociondlnou zloZ-
kou. Cim dalej vyvoj postupuje, tym viac vyhovuje men-
talita tohto lipského velikdna rasticim nérokom du-
chovného Zivota shfasnosti.

Isté je, Ze kultdrni &initelia NDR si v plnej 3irke
uvedomujd vyznam diela ]. S. Bacha pre kultiru v naj-
dirSom slova zmysle a jeho schopnost vytvorit vzdjom-
né porozumenie medzi Iudmi, go je najvi&3ou a najna-
liehavejSou potrebou na3ej pritomnosti.

Oslavy jubilea ]. S. Bacha sprevéddzali nielen bohaté
a potetné akcie v ramci tGzko vymedzenych koncert-
nych vystipen!{ a vedeckych rozprav, konferencie o Ba-
chovi a jeho diele, ale aj iné akcie, ako napriklad rézne
vystavy — ,Velkd vystava umenia doby ]. S. Bacha"
a pod. Koncertné podujatia ukézali snahu potvrdit a
dotvorit obraz o Zivote a tvorbe |. S. Bacha z naj3ir-
sieho uhla pohladu. Nechgbali ani zborové, komorné,
orchestrdlne a oratoridlne koncerty, v rdmci Ktorych vy-
stupovali vfznamni domdci i zahraniéni umelci.

Vedecka konferencia, ktorg sa konala v diioch 25. aZ
27. marca 1985 si kladla za ciel osvetlit obraz o svete,
¢loveku, o jeho diele, notovom zépise a zvuku. Ako
z toho rdmca usudzujeme, konferencia mala prispiet
k pohladu na ]. S. Bacha z naj$irdieho zretela, vidiet
ho jednak v jeho dobe ako &loveka &iastodne determi-
novaného, ktorého é&iny a idey, i ked si zakorenené
v uréujicich rozmeroch vlastného &asu, dokéazali pred-
sa, alebo prédve preto, prerazit do rovin obecne plat-
nych, ba nadcasovgch. Pohlad na ¢&loveka a umelca mal
odhalit silad medzi umelcom a ¢lovekom, dokazat jed-
notu niekedy i rozpornych polarit, uréenych sidobym
praktick¢m Zivotom ¢&loveka a jeho ideovym svetom.
Takisto mal odhalit dielo v jeho Stflovej a dobovej de-
terminovanosti a vdaka zvukovému vysledku, ktorym sa
dielo dokédZe dotknit ¢loveka v najSirSom slova zmys-
le, aj jeho schopnost preklendt Gzkosf ramca, v kto-
rej prameni, a 3irit sa vo svojej znejicej podobe dale-
ko nad hranice doby jednotlivca a konvencia.

Konferenciu otvoril dr. Hans Pischner v posluché4rni
Univerzity Karla Marxa v Lipsku. Po tomto dvode od-
znel hlavny refer4t Wernera Felixa, dotykajici sa spo-
minanych rdmcovf§ch tém konferencie. K v¢znamnym
hostom konferencie patril i dr. Michal Druskin (autor
znaémej monografie o I. Stravinskom a dalsej publikacie
0 zéApadoeur6pskej hudbe 20. storo&ia). Potom refero-
vali prof. Christof Wolff, Martin Petzoldt a Armin
Schneiderheinze, ktorého Bratislava pozna este z roku
1979, kedy sa v rédmci BHS konal aj Bachov festival.
Konferencia sa delila na p#f sekcil: prvia sekciu o Zi-
vote a tvorbe viedol prof. dr., Alfred Brockhaus a
dr. Hubert Henkel; druhd sekclu o diele s analyzami
tvorby — v ramci ktorej vystapili aj referenti z nasej
republiky Jiff Fuka& (Brno) a J4n Albrecht (Bratisla-
va) — viedli Reihard Szeskus a Nikolai Kopotschewski;
konkrétnym dielam sa venovala tretia sekcia pod vede-
nim Walthera Siegmunda-Schultzeho a Georga von Da-
delsena; 3tvrtq sekcla sa zaoberala pramennym vysku-
mom, ediciami a interpretadnou praxou pod vedenim
Hansa Joachima Schultzeho a L. Marschala; plata sek-
cia bola venovand vyZarovaniu Bachovej hudby, viedol
ju Karl-Heinz Kb8hler a Jaroslav BuZga z Prahy. Bolo by
taZké hovorif o integrujicom v¢zname tejto konferen-

oM. SEB.BACH,

Bachov pomnik v rodnom Eisenachu

cie, lebo rozdelenie priebehu do réznych sekcif bolo
priamo nutnostou, ale neumoZnilo nadobudnii{ prehlad
o préci v3etkych sekcif. Tento nedostatok sa v8ak v do-
hladnom ¢ase odstrdni, kedZe sa prispevky zverejnia
v osobitnom zborniku. Isté je, Ze moZno poditat s vel-
mi pestrym obrazom, ktory rezultuje zo spolofného ro-
kovania, kedZe sa dostavili reprezentanti takmer z ce-
1éhp sveta, ako napriklad zo Sovietskeho zvéizu, z Ces-
koslovenska, NSR, USA, Kanady, lzraela, Finska, Vel-
kej Britdnie, Japonska, Rumunska, Madarska atd.

Koncertné podujatia, ktoré sprevddzali cely festival,
nebolo moZné sledovat v celom rozsahu, kedZe trvanie
konferencie bolo krat3ie ako priebeh oslav. Kratko pred
otvorenim konferencie vystipil Slovensky komorny or-
chester, ktory zoZal velky ohlas u obecenstva. Bolo
moZné vypofut si inak zriedkavo predvadzané dielo
Janove pasie, &o patrilo k reprezentativhym podujatiam
osldv. Spomenul by som e3te zdvere&ny koncert, na Kto-
rom odznelo v novej budove Gewandhausu Bachovo pos-
ledné dielo Umenie figy v Graiserovom orchestrdlnom
prepise. Mal som moZnost zidastnit sa na komornom
koncerte z diel ]. S. Bacha, ktory sa konal v restau-
rovanej Semperovej opere v DraZdanoch. Azda Bra-
tislavtanov bude zaujimaf, Ze staré divadlo, ktoré stdlo
v Bratislave eSte pred koncom 19. storofiia, bolo takisto
dielom architekta a stavitela Gottfrieda Sempera. Re-
kon3trukcia sa vydarila naozaj velkolepo, ak by som
mal uviest metaforu, povedal by som, Ze sa tAto histo-
rickd budova priam znovu narodila. Nenapodobnili sa
len vonkajdie slohové znaky, ale oZivili sa takmer uZ
zabudnuté technolbgie a remesld, takZe novost budovy
vynimo¢ne nenarasa pocit historitnosti, &loveku ne-
chyba ani patina, ktori mdZe vytvorit len gas.

Lipsko privitalo svojich hosti v sldvnostnom richu
a poskytlo tak aktivnym, ako aj pasivhym prispievate-
lom ont pohodu, ktor4 stupiiuje prijatie nédroénych du-
chovnych hodn6ét a radosti z hlbokého umeleckého
diela. JAN ALBRECHT

In memoriam EUGENE ORMANDY

Velkd vucbnosti svetového reprodukéneht umenia po-
maly odehddzaji ¢ koncertného pddia. K pdslednym od-
thodom patri neddvné umrtie Bugéna Ormandy ho.
85 rokov Zil plodny, neuveritelrou vitalitou a energiou
napineny Zivot koncertndho umelca, pridom takmer po-
lovicu svojho Zivota spojil s Philadelphskgm orchestrom,
ktorg priviedol k absolutnej svetovej 3picke.

Eugéne Ormandy (vlastngm menom Eugéne Ormandy
Blau) sa narodil v Budape$ti 18. XI. 1899 ako syn Ben-
jamina a Rosdlie Berger Blauovcov. Hoci jeho otec bol
dentistom, velmi dobre hral na husliach a Zelal si, aby
sa jeho syn stal huslistom. Na budape$tianskej Hudob-
nej akadémii bol mlady Ormandy Ziakom sldvneho pe-
dagbga [Jend Hubaya a v skladbe Zoltdna Koddlya, V ro-
ku 1917 absolvoval Stddium a ziskal diplom profesora
hustovej hry. V Berline debutoval ako sélista s huslo-
vgmi koncertmi Brahmsa, Mendelssohna a Vieuxtempsa,
potom nasledovali koncerty po eurdpskych hudobngch
metropoldch. Ked v roku 1919 Hubay rezignoval na post
veditceho majstrovskej triedy, Ormandy sa stal jeho nd-
stupcom. Ormandyho pedagogickt &innost prerusil vie-
densky recitdl v roku 1921, na zdklade ktorého dostdva
ldkavad ponuku na turné do USA. Z amerického impre-
sdria sa vykluje podvodnik, no Ormandy je uf v New
Yorku, a bez prostriedkov. Na svoj newyorsky debut
Ormandy spomina: ,Poluli ma tu mnohi manaiéri a
vietci sa zhodovali v tom, Ze som dobry huslista, no
potrebujem reklamu a aspoii jeden koncert v Carnegie
Hall. Toto vietko stdlo vela periazi, ktoré som nemal,
a preto som zasadol za posledny pult Divadelného sym-
fonického orchestra, za ktorgm som presedel pdf dni.
Po piatich diioch sa na mfia usmialo Sfastie: urobili ma
koncertngm majstrom. A zase prello osem mesiacov, a%
ma raz poverili dirigovanim. Dirigoval som — pritom
bez partitdry. Hralt sme $tortd symféniu P. 1. Cajkov-
ského. Zaradili ma za Stvrtého dirigenta-asistenta, a tak
sa zadala moja dirigentskd kariéra.”

Dirigentskd taktovka vyvoldvala v Ormandym nové
ambicie. Pozorne sledoval koncerty a util sa od takgch
osobnosti, ako boli Mengelberger, Furtwingler, Klempe-
rer, Toscanini a ini. Rozhodujtci obrat v Ormandyho
umeleckej biografii nastdva v roku 1931, ked Toscanini
nemohol prist z Eur6py do Philadelphie. Hudobny ria-
ditel tohto telesa L. Stokowski po dlhSich prietahoch
sithlasil so zdskokom mladého Ormandyho. Jeho Gdin-
kovanie s Philadelphskym orchestrom 30. oktébra 1931
bolo obrovskou udalosfou a prekvapenim sezény, ktoré

mladému umelcovi vynieslo vzdpdti 5-roéné zmluvu na
miesto ¥6éfa Mineapolského symfonického orchestra. A od
tohto obdobia sa datuje Ormandyho velkolepd kariéra —
dirigenta, Umelec navySe udivuje obrovskymi organi-
zdtorskgmi schopnostami pri rozvijani hudobného %fivota,
v usporaduvani netradiénfjch koncertov a pod. Odchod
Stokowského z Philadelphského orchestra je u% len
logickgm dovf¥enim prudko sa rozvijajicej Ormandyho
kariéry dirigenta. Doporufenie Ormandyho Rachmani-
novom a Kreislerom za ndstupcu Stokowského uzatvdra
prv kapitolu jeho fivota, pretofe td druhd patri u¥ len
Philadelphskému orchestru.

Ormandy a Philadelphsky orchester je osobitd, velkd
kapitola orchestra, jeho dirigenta i amerického hudob-
ného Zfivota. Ormandy priviedol Philadelphsky orchester
k maximdlnej technickej dokonalosti. Obdivovala sa
miikkost a farebnd zvukovost orchestra, zvldit nddher-
ne mikko a 3tavnato zneli sldéiky, fo sa pripisovalo
Ormandyho huslistickému nadaniu., No nie vdetci sa
nadchynali hrou tohto orchestra, Vyskytli sa ndzory,
fe krdsa zvuku sa dosahuje na konto hlbky vyrazu a
obsahu hrangeh skladieb, e Ormandy sa vyfiva v or-
chestrdlnych efektoch a pod. To vsak nie je podstat-
né, rozhodujice je miesto a autorita, aké Philadelphsky
orchester ziskal vo svetovom rebrifku pod Ormandyho
taktovkou.

Eugéne Ormandy sa viak do histérie Philadelphského
orchestra a amerického hudobného Zivota zapisal ako
neiinavny propagdtor stutasnej hudby. Bol prvgm dirl-
gentom stoviek skladieb vyznamngch saéasngch ame-
rickgch skladatelov. V jeho nadtudovani zazneli sve-
tové premiéry takych diel, ako st Bart6kov 3. klavirny
koncert (1946), Hindemithov Klarinetovy koncert {1950),
Martinit Koncert pre 2 klaviry (1943) a 4. symfbnia
[1945), Milhaudova Suita pre husle a orchester (1945},
Rachmaninovoy 4. klavirny koncert (1941) a Symfo-
nické tance (1941), Villa-Lobosova 9. symfénia (1966,
Webernova Im Sommerwind (1962), americké premiéry
diel Mahlera, Sostakovida, Prokofieva a injch. To v3et-
ko svedéi o Ormandyho rozhladenosti po svetovom hu-
dobnom diani a o jeho Sirokych kontaktoch so skla-
datelml Eurépy i Ameriky. '

K dalsim aktivitdm Ormandyho pédsobnosti na Cele
tohto orchestra patri zdjazdovd éinnost telesa nielen v
Amerike, ale aj v Eurbpe, Azii a Japonsku.

Ormandyho dirigentskd ¢innost je neobyfajne rozlah-
14 a mnoistvo gramofénovich nahrdvok, pod ktoré sa
podpisal, dodnes sveddi — a bude svedCif i v budic-
nosti — o jeho skvelej umeleckej reprodukénej sile a
presvedéivosti, MARIAN JURIK
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ZO ZAHRANICIA

Koncom leta t. r. povedie v Goslare zndmy hus-
lista prof. André Gertler v rémei II. medzindrod-
nych koncerinfch t§Zdiiov majstrovské kurzy pre
huslistov, violistov a hrdfov slatikovfch kvartet.

Pendereckého Polské rekviem pre #tyroch s6-
listov, mieSan§ zbor a orchester, ktoré malo pre-
miéru minulého roku, uvddzaji na talianskych
koncertnych pédiich, kde bude mat niekolko
repriz. Predvedenie diriguje autor.

Zatiatkom jfina t. r. sa uskuto®nf vo Viedni
VII. Beethovenova medzindrodni klavirna siafai.
Pod #estnfm patronitom rakiskeho prezidenta
dr. R. Kirchschligera sa predstavia kandidé&ti so
girok§m vyberom Beethovenovfch son&t. V zéve-
re podujatia maji sataZiaci moZnost zahraf nie-
ktory zo skladatelovfch klavirnych koncertov.
Prva cena je 60 tisic §ilingov.

Rakiska verejnost si pripomenula 40. v§rogie
néletn na Viedeii, pri ktorom bola znane po-
skodens Stétna opera, o. i. zhorelo napr. 120
kompletnych opernych vyprav a 160 kost§mov.
Obnovu a renovéciu budovy dokongili v roku 1955
a na jeseii 5. novembra toho istého roku ju spri-
stupnili pre verejnost uvedenim Beethovenovho
Fidelia pod taktovkon ¥éfdirigenta Karla Biihma.

Javiskovii kreficin diela Ariberta Reimanna So-
nfita duchov, ktors vznikla na text Augusta
Strindberga, uvedd tohto roku vo viacer§ch di-
vadlich (Viedeii, Kopenhagen, Stokholm, Helsin-
ki). Podla informécii z tlate ide o velmi zauji-
mavé umelecké dielo.

PoIsks spolotnost Henryka Wieniawského pri-
pravnje pre rok 1986 medzinfirodnt husfovd sa-
tai. Uastnici sfifaXe musia ovladat velmi nérok-
ny repertodr, v ktorom dominuji najmi diela Wie-
niawského.

wMahler, Viedeii a 20. storotie® — znie motto
slavnosti, ktoré sa uskutofnia v Londyne v dvoch
terminoch — najprv od marca do jina a potom
v septembri a okt6bri tohto roku. V rdmci podu-
jatia sa uvedi kompletné skladatelove symfonie
a piesne, takmer v§lutne v podani Lond§nskeho
symfonického orchestra pod vedenim dirigentov
Colina Davisa a Pierra Bouleza. Podobng téma
stoji tieZ v zéhlavi niekolk§ch vystav v uvede-
nom #ase a na jesefi sa plinuje sympbzium, kto-
ré sa bude dotfkat problematiky filozofie v 20.
storofi a kultiry Viedne.

V hlavnom meste Arménskej SSR Jerevane sa
konal uZ 11. ro¥nik V3ezviéibve] spevdckej sd-
faZe M. I. Glinku, na ktorii sa prihlésilo okolo
dvesto ftastnikov (diev&at i chlapcov) z celého
ZSSR. Predsedkyiiou poroty bola néir, um, ZSSR
I. Archipovovd. Prvi cenu udelili trom sdtaZia-
cim: sopranistke Mariji Muradanovej z Minska,
barytonistom Grigorijovi Griciukovi z Kyjeva a
Dmitrijovi Charitonovi z Odesy. Vitazkou sttaXe
v kategérii komorného speva sa stala OIga Aju-
rovové, ktors ziskala aj osobiini cenu za naj-
lepdin interpretdciu romancf M. I. Glinku.

Partitirn nezndmeho zborového diela Georga
Friedricha Hiindla objavili v pozostalosti istej
spevéitky v britskom Manchestri. Ide pravdepo-
dobne o #ast raného diela, ktoré vzniklo pogas
skladatelovho pobytu v Rime v roku 1707. Obja-
vené dielo sa m4i v jali t. r. uviest v manches-
terskej katedréle,

Hiindlovsky badatel Walther Siegmund-Schultza
sa pokG¥a v svojej préci Georg Friedrich Hiindel
Sein Leben, sein Werk (List-Verlag, Mnichov
1984) vyligit plnokrvny a plastick§ obraz Zivo-
ta skladatela i jeho diela. Autor dalej rozpra-
covéva problematiku vztahu slova a hudby, otézky
interpretatnej praxe, tvorivej metddy 1 estetiky
skladatela a venuje sa aj analfzam jednotlivich
diel.

V polskom meste Wroclav vznikol zatiatkom
tohto roku novy orchester s nizvom Sinfonietta
Wroclawska, ktorého &lenovia pochédzaji z ta-
mojéej filharménie. Séfom tohto 40-tlenného tele-
sa je Jan Slek. Orchester sa chce i¥pecializovaf
na populdrnejii repertodr, ako to dokézalo af
jeho prvé vystipenie na verejnosti, kde hrali o. i
diela muzikantskej rodiny Straussovcov.

Witold Lutoslawski dirigoval 18. a 19. januéra
t. r. v Saint Paul (#tit Minnesota, USA) kon-
certy, na ktorfch zazneli jeho diela.

Obchod s hudobninami M. Oelsner v Lipsku si
pripomenul vo februdri t. r. 125-roné jubileum.
Pdvodne vznikol ako kniZn§¢ antikvariét v centre
mesta a mal velk§ okruh zdkaznikov doma i v
zahrani&i. 0 jeho v§voji bude zfujemcov informo-
vaf pripravovanig broZdra.

Rodné mesto Giuseppe Verdiho Busseto zaZilo
po 13-rotnej prestdvke oplitovné otvorenie Divad-
la Giuseppe Verdiho — so skladatefovou operon
Lombardania, Umelecké vedenie zverili tenoristo-
vi Carlovi Bergonzimu, ktory sa u¥ roky ange-
foval pri restaurovani tohto operného domu.

Nov§m predsedom Zviizu skladatelov a muziko-
l6gov NDR, krajskej odbotky v Dré¥danoch sa
stal skladatel prof. Udo Zimmermann. Jeho pred-
chodcom bol prof. dr. Gerd Schinfelder, ktory
prevzal funkciu intendenta Statnej opery v Drai-
danoch. *

Medzindrodna Schinbergova spolofnost usporia-
da v drubej polovici augusta t. r. vo Viedni kla-
virny interpreta&ny kurz, ktor§ bude viest Else
Crossové, klaviristka, ktors Studovala v r. 1936-38
u A. Weberna, spoln s dr. Reinhardom Kappom,
ktor§ sa bude venovai anal§zam vybrangch diel
(Schubert, Webern, Schiinberg).

Eterna pripiesla na gramof6énovy trh nahrédvky
mélo znémych diel Louisa Spohra, ktoré do edi¥-
nych plénov zeradili minulého roku pri prileXi-
tosti skladatelovej dvestoro&nice.
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V Zrkadlovej sieni Primaclédlneho pa-
laica v Bratislave vystipil 26. februédra
1985 mlady madarsky klavirista Péter
Nagy, jeden 2z dal3ich reprezentantov
skvele] umeleckej generécie, na ¢&ele
ktore| stoja také osobnosti, ako Zoltédn
Kocsls a Dezsd Réanki.

Dvadsafplitroény P. Nagy je typom sen-
zitivneho a do seba zahladeného umel-
ca, preZivajiceho interpretovant hudbu
velmi svojsky, no inspirujico. Méa Siro-
k¢ dynamicky register a svojrédznu pe-
dalizdciu, pricom spolu s diferencova-
nosfou tuderu dokdZe navodif bizarné
zvukové obrazy. Origindlne realizuje naj-
m# dynamické krivky, naprfklad tam,
kde poslucha¢ ofakéva retardujice mo-
menty, P. Nagy néhle akcentuje vzo-
stup dynamickej hladiny. Akosi nanovo
prehodnocuje kaZdid ustdlenid predstavu
diela, a tak moZno takmer hovorit o
interpretatnom rukopise, neraz idicom
velmi odvdZne i protli tradicii. Svoje
hlado¢ské dispozicie potvrdil Nagy uZ
vo Varifecidch f mol ]. Haydna, Ak by
chcel niekto argumentovaf, Ze 3lo o ne-
Stylovd interpretdciu, rdd by som sa spy-
tal, ¢o to vlastne tg 5tylovg Cistota je.
Je pravda, Ze nés udili hrat Haydna
ovela asketickejSie, s dspornejSie déav-
kovanou pedalizdciou. Ale to e3te ne-
znamend, Ze sme ho skutofne takto ci-
till a preZivali. Nagy v3ak dédva najavo
svo] nézor, o sved&i o velkosti jeho
utitelov, ktori mu to dovolili. Akcepto-
val som jeho Haydna, | ked sa prizna-
vam, Ze ho cftim trochu inak. Nagyova
interpretdcia znamenala v3ak pre miia
niefo nové a objavné.

~ Komorné koncerty MDKO v Bratislave

Ani Mozartove Sonétu F dur, op. §
¢. 3, KV 332, som e3te nepoful hraf s
tolkou vervou. Bolo to priam beethove-
novské ponatie, vybudné, dramaticky sil-
né, preZité — strhujice. Posluchdg tu
mohol vycitit to neustdle dynamické vi-
nobitie — tak prizna&né pre hru tohto
umelca.

V druhej gasti programu zazneli pre-
krdsne Tri klavirne kusy F. Schuberta,
kde P. Nagy naplno odkryl svoju intro-
vertnost a vObec zmysel pre td hudbu,
ktord nazyvame romantickou. Nagy vie
presvedtivo ozvlastnif hudbu, ktordi hré,
je neustdle tvorivy, neddveruje nijakej
interpretainej schéme alebo ustédlenému
nézoru. Nejde v3ak za kaZdd cenu pro-
ti tradicii, Ciastotne na nej buduje a
dotvara ju svojim vlastnym nézorom.
Podnetng bola i interpretdcia Beetho-
venovej Sondty ¢ mol, op. 111, kde sa
interpret nevzdal majestdtneho zvuku
klavira, ale ani poetickej drobnokresby.
Vniesol do Beethovenovej Sonédty mnoZ-
stvo zvukomalebnych prvkov, pastelo-
vych farieb, pondSok na zvonkohru —
S0 svojsky citenou pedalizdciou. Napriek
t¢ymto prienikom k detailu mu v3ak
celok ,neudiel® — nerozpadol sa.

Nu zéver azda len tolko, Ze P. Nagy
je hludatom novych predstév. Je podnet-
ny a technicky perfektne disponovany,
i ked nie je eSte tou osobnostou, ktord
mozZno radit k eur6pskej interpretaZnej
spitke. Cas v3ak rozhodne ukéZe, ako
bude dozrievat tento velky Interpretag-
n§ talent. —IB—

SLOVKONCERT, &s. umeleckd agentira
vypisuje
INTERPRETACNU SUTAZ SSR '85
(odbor klavir)

Banskd Bystrica, 28. XI. — 2. XIl. 1985
Podmienky sdtaZe:

1. SafaZe sa mdZu zacastnit ob&ania SSR
alebo ti obZania CSR, ktorif Ziji na
tzem!{ SSR. Vekova hranica: do 30 ro-
kov (t. j. naroden{ po 1. 1. 1855].
Prvoradym poslanim sdtaZe je rozvi-
jat a upeviiovat reprezentativnu z4-
kladiiu slovenského koncertného ume-
nia podla najnérognejSich kritérif. Su-
faZ je preto uréena predovietkym pro-
fesiondlnym umelcom — absolventom
s najvyS8imi soOlistickymi ambfciami.
SttaZe sa dalej mdéZu za&astnit poslu-
chaéi konzervatorii a vysokfych hu-
dobnych 3k6l na zdklade odporigania
tej-ktorej 3koly.

2, Zdujemcovia dostani tladivd prihlas-
ky spolu so zloZenkami na zaplate-
nie zdpisného Ké&s 200 (posluchati
100). Tento poplatok mé charakter z&-
lohy a vrati sa kandiddtom po absol-
vovani 1. kola.

3. Prihlasky treba poslat doporuéene na
adresu:
SLOVKONCERT, Sekretaridt Interpre-
tatnej sdtaZe SSR
Leningradsks 5, 815 36 Bratislava
Termin: do 31. V. 1985

4. Sataz bude mat tri kola:
1. kolo

a) Bach: Prelddium a figa z Tempe-

rovaného klavira

Klasicks sonéta

Beethaoven)

¢) Chopin: Etuda z op. 10 alebo op. 25

d) lubovolng koncertng etuda auto-
rov: Liszt, Skriabin, Debussy, Rach-
maninov, Smetana

II. kolo

a) zédvaZné dielo (diela) zo svetovej
romantickej tvorby

zdvaZné dielo (diela) z tvorby 20.
storogia [po&nic Debussym), vra-
tane slovenskej a geskej tvorby
¢) jedna z nasledujicich skladieb:

b

(Haydn, Mozart,

b

A. Moyzes: Prelidium zo Sonéty
e mol
J. Cikker: 2 ¢gastl z Tatranskych
potokov

R. Berger: Toccata
I. Zeljenka: Capriccio
[rozsah asi 40 mindt)

III. kolo

Vystipenie s orchestrom. Kandid4ti sa
modZu rozhodmif pre jeden z nasle-
dujicich koncertov: Beethoven: 3., 4.,
5., Cikker: Concertino, Cajkovskij:
b mol, Chopin: e mol, f mol, Haydn:
D dur, Liszt: Es dur, Mozart: KV 271,
446, 491, 537, Schumann.

. Hra spamiti je podmienkou.

. Pre Interpretatnd sifaX SSR s urle-
né tieto ceny:

1. cena Ké&s 6000

2. cena Ké&s 4000

3. cena K&s 3000

Porota mg prédvo zladit 1. a 2. cenu
alebo 2. a 3. cenu a rozdelit ich rov-
nym dielom, dalej m4 prévo niektord
z cien neudelit, pokial by kandidati
nedosiahli poZadovani troveil. Po&ita
sa aj s udelenim osobitnej ceny za
najlepdi prednes povinnej slovenskej
skladby. Porota méZe udelif aj Xestné
uznania. Rozhodnutie porty je konet-
ne.

7. Najaspednej3f dcéastnici sifaZe budd
uprednostneni vo v3etkych oblastiach
umeleckého pdsobenia, vrétane vysie-
lania na medzindrodné sdtaZe, zara-
dovania do exportnych planov, odpo-
ridania na udelenie Stipendif, na vy-
stipenia s orchestrami, v rozhlase a
televizii.

8. V porote budd zastdpen! popredni
umelci a odbornici. ZloZenie poroty
bude ozndmené pred otvorenim sa-
taZe.

9. Cestovné a pobyt Gfastnfkom sa uhra-
df za dni ich aktfvnej G&ast! podla
platnej vyhlésky o néhrade cestov-
nych nakladov.

@,

Dni Kultiry CSSR v ZSSR

(Dokonéenie z 3. str.)
vensk(i stranu pisate! tychto riadkov.
Po odzneni referatov nasledovala zauiji-
mav4 debata, ktorg pri spolognom obede
vyastila vo velmi pdtavy, skuto¢ne ne-
formélny rozhovor. Vzéjomne sme sa
zhodli v tom, Ze pofetné moZnosti vz4-
jomngch informacii nevyuZivame v dos-
tatotnej miere. Kon3tatovali sme, Ze aj
na tomto stretnuti viac sme hovorili
0 hudbe a neponechalli sme si &as na
demonstrovanie povedaného, Ze n4s
wpovinng* vymena hudobnin a nahrdvok
nemoOZe uspokojit, ak sa s fjou nespéja-
jo pastejSie, neformdlnejsie pracovné a
ludské kontakty. Na to vietko — a po-
vedali sme si toho otvorene a vela —
nefazkdme si po prvykrat, aviak dobra
vila na zlepsenie kontaktov tu isto na
vietkych strandch existuje. Za seba (ne-
trifam si povedaf za nés), by som do-

dal. e sa kaZdg kultira navonok pre-

zenluje tak, ako funguje doma. Pokial
ide o hudbu a jej tidast na nasom kul-
tarnom dianf, akoby sa uzatvarala do se-
ba, uspokojovala sa ,domécimi tspech-
mi“ a nenachddzala potrebu konfron-
tovat sa s hudobnymi kultdrami ingch
nérodov, poénic kultirou geskou. Ubud-
lo spontdnnych umeleckych a ludsk§ch
priatelstiev, kontaktov a porozumenia.
Vinu za to v3ak nehladajme u infch,

nanajvys ak v sebe, v naSom chceni a
v miere na3ej vlastnej iniciativy a v

asilf niekam to dopracovat. Aj to ma
napadlo pofas mdjho moskovského po-

bytu, myslim, mohli sme predsa len do-
kazaf &osi viac.

Ceskoslovensks kultira ako celok sa
nesporne prezentovala ddstojnym spdso-
bom a tdto prehliadku &eského a slo-
venského umenia treba ozna&it za velki
kultirnu a politickd udalosf. Treba si

l

JUBILEUM DIRIGENTA

UZ 37 rokov moZno takmer denno-den-
ne stretnit v priestoroch budovy SND
vysok( urastend postavu dirigenta GER-
HARDA AUERA, ktory do tychto priesto-
rov vkrotil s gerstvfym diplomom absol-
venta Stddia dirigovania na bratislav-
skom konzervatoriu (z triedy prof. Kor-
nela Schimpla) a zotrval v nich nepre-
trZite aZ do dnes3nych dnf, kedy ho ne-
badane zaskogila 3estdesiatka (9. apri-
la) a v tichosti mu pripomenula ono
znédme — ako ten &as r¢chlo letf...

Rodék z geského Néchoda vstipil do
sluZieb SND v roku 1948 ako korepetitor
opery, no neskdr sa stdva dirigentom
baletu a od roku 1951 sa postupne pred-
stavuje prvymi samostatnymi nastudova-
niami baletnych diel — Prokofievovej
Popolusky, Asafievovych baletov Plame-
ne PariZa a Bachtisarajsksg fonténa,
Glierovym Cervenym makom, Cajkovské-
ho Labutim jazerom a Luskadikom a
dalsimi. Po predchédzajicich sporadic-
kych dotykoch s operou (Smetanova Hu-
bigka, 1952) dostdva sa k nej ako diri-
gent aZ v roku 1955, kedy sa podpisuje
pod nastudovania Mozartovej Figarovej
svadby a Verdiho Traviaty. Po nasledu-
jicom Donovi Juanovi, Auberovom Fra
Diavolovi a dvoch tituloch, ktoré si na-
najvys presvedéivgmi ddkazmi Auerovho
dirigentského talentu — Wagnerovom
Blidiacom Holandanovi a Smetanovom
Daliborovi [oba z roku 1957 a k obom
sa vrdtil v prvej polovici 80-tych ro-
kov) —, zalina prudko narastat rad
Auerovych opernych na3tudovani, najmé
po tom, ked koncom 50-tych rokov pre-
¢iel definitfvne od baletu k opere. Auer
vhodne zapadg do dirigentského sdkolia
opery SND vymedzeného menami L. Ho-
loubka, T. Fre3u a ]. Schtffera a stdva
sa typom pohotového dirigenta, ktory
v zloZite] prevddzke repertodrového di-
vadla dokaZe na poZadovanej umelec-
ke| arovni naStudovat operné diela naj-
roznejiieho 3tflového zamerania a na-
rodnej proveniencie. Diela si pritom ne-
vyberd, ale poctivo na3tudovdva to, o
¥iada dramaturgicky pldn a po dlhé ro-
ky patrf k tym, na pleciach ktorych leZf
tarcha kaZdodennej prevddzky. Rok po
roku, od sezbny k sezbne rozrastg sa
zoznam Auerovych opernfch premiér —
pribidaja diela Pucciniho (Manon Les-
caut), Rossiniho [Barbier zo Sevilly, Ta-
lianka v AlZiri), Rimského-Korsakova
({Sadko), Mascagniho (Sedliacka Cest),
Offenbacha [Hoffmannove rozpréavky),
Verdiho (Nabucco, Macbeth, Aida), Sme-
tanu (Predang nevesta), H#ndla (Xer-
xes), Cajkovského (Eugen Onegin), Do-
nizetttho (Don Pasquale, Lucia di Lam-
mermoor), Mozarta (Cosl fan tutte), me-
dzi ktorymi osobitné miesto zaujimajd
operné diela nemeckych skladatelov, ku
ktorym mg najvreldf vztah a ktorym,
zdg sa, najlepdie rozumie. § maximal-
nym vnidtornym stotoZnenim sa a zaan-
gaZovanim nastudovdva Beethovenovho
Fidelia (1960), Weberovho Carostrelca
(1963), Gluckovu Ifigéniu v Aulide
(1970), Straussovu Salome (1976), Wag-
nerovho Lohengrina (1976), d'Albertovu
NfZinu (1979). V ich hudobnom nastu-
dovanf — hajmi v Salome a Lohengri-
novi, vari dvoch vrcholnych Auerovych
kredcidch — sa najpiniie prejavili typic-

ké a charakteristické stranky jubilantov-
ho dirigentského rukopisu: zdluba v s§-
tom orchestrdlnom zvuku, zmysel pre
dramaticky 0&inné budovanie velkych
hudobng¢ch pléch, déraz viac na celok
neZ na presnost detailu. Inou oblasfou,
v ktorej Auer dosahoval pozoruhodné,
neraz i nadpriemerné vysledky, bola si-
tasng opera. Pam#itdme sa na jeho prek-
vapujico G&inné podanie Orffove] Mid-
rej Zeny (1961), precizne nastudovanie
Dessauovej opery Odsiddenie Luculla
(1972), #i na dramaticko-expresfvnu in-
terpretdciu Suchofiovych opier Svito-
pluk (1970, 1972) a Kratiava (1978),
ako | inych diel. Auerovu 3irokd zna-
lost operného repertodru a jeho prak-
tické ovlddanie dokumentovali i mno-
hé pohotové zdskoky na poslednd chvi-
Tu, ako i dirigovanie opier nastudova-
nych a koncepfne pripravenych inymi
dirigentmi. Boli to pre divadlo cenné
a uZitotné sluZby. _

Pri prileZitosti Auerovho vyznamné&ho
Zivotného jubilea nemoZno nespomentt
a neocenit jeho dlhoro&nd obetavi pe-
dagogickti prdcu na bratislavskom kon-
zervatbriu a osobitne na VSMU, kde sa
v Divadelnom a opernom S5tadiu podie-
Tal na priprave niekolkych desiatok ab-
solventskych opernych predstaveni jed-
nak ako dirigent, jednak ako pedagog,
odovzddvajaci svoje dlhorotné bohaté
skisenosti mladym adeptom operného
dirigovania, Tu mala pred dvoma rok-
mi v podani posluchéfov $koly premiéru
i jeho komickg miniopera Spoved dona
Juana.

Z dalsich oblasti Auerovej umeleckej
¢innosti pripomeifime jeho dlhoro&ni spo-
luprdcu s Cs. televiziou v Bratislave,
kde sa hudobnymi na3tudovaniami po-
dielal na realizdcii televizno-filmového
prepisu Bellovej opery Kova& Wieland
[(1871) a viacerych pdvodn¢ch opernych
i operetnych televiznych inscendciach,
ako i jeho SirSej verejnosti takmer ne-
zndmu kompoziéna tvorbu (skladby pre
klavir, piesne, scénickg hudba, nepred-
vedeny balet Méria a iné).

ALFRED GABAUER
Snimka: ]. Vavro

KONKURZ

Riaditer L3U v Zlatfch Moravciach oznamuje, ¥e v ¥k. roku 1985-86 sa na
tkole uvoliiujd@ 3 miesta utitelov pre predmet klavir. Z&ujemcovia prihlaste sa
na ONV — odbor ¥kolstva v Nitre alebo priamp na LSU v Zlatfch Moravciach,
tel. 3558. Slobodnfm ubytovanie zabazpefime.

KONKURZ

Riaditel Slovenského nérodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz do hla-

sov operného zhoru
— soprén,
— alt,
— tenor,
— bas.

Konkurz sa uskutodni dita 20. 5. 1985 o 13. h v skdfobni zboru na Gorkého
ul. & 4, Bratislava. Podmienky: ukongené odborné vzdelanie, zaspievanie jed-

nej &rie, umelej alebo Iudove] piesne.

viak povedat pre seba, Ze v buddcnosti
by sa slovensks hudobng kultara a naj-
m# skladatelskg produkcia mala viac a
premyslenejiie podielat na dd&asti cele)

slovenskej a geskoslovenskej kultGry na
buddcich ,Diioch", ktoré, difajme, neda-
ji na seba dlho gakat.

IVAN PARIK

kopisy sa nevracafi.
Indexné &islo: 492 15.
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JOHANN SEBASTIAN BACH — SEI SOLO

[Dokonéenie z 1. str.)
stavou, ¢i ich sdm takymto spdsobom hral a & ich
dnedni umelci moZu tieZ takto hrat.

V Bachovej pozostalosti sa sfce zachovalo pitoro hu-
siel, dokonca jedny steinerky, ale v zozname pozosta
losti sa nezaznamenédva ani jediny slaéik. O vyklenu-
tom sld¢iku sa nezmiefuje ani David D. Boyden v svo-
jej znamenitej praci ,Die Geschichte des Violinspiele
von seinen Anfdngen bis 1761 (B. Schotts’' Sthne, Mainz
1971). Bach sa poznal s niekolk¢ymi vynikajicimi hus-
listami, ako napr. Johannom Paulom Westhoffom vo
Weimare a Johannom Georgom Pisendelom, a podla
vietkého prijal nejeden cenny podnet z ich hry, av3ak
nevieme, akym slafikom — & azda aj vyklenutym —
Westhoff a Pisendel hrali.

Pier Francesco Mola: Homér (DraXdanska galéria)

Pri rieSenf muzikologicko-historick¢ch problémov je
nutné rozdirif vyskum aj na oblasf v§tvarného umenia,
predovietkym na maliarstvo a sochdrstvo, najmi ak ide
o zistovanie tvaru, velkosti i inych otdzok, tykajacich
54 hudobnych néstrojov. Na starSich vyobrazeniach —
po¢inajic aspon Jan van Eyckom a Gentskym oltdrom

- vidime, Ze slacikové ndstroje, najmé violy rozliénych
velkosti, maji mierne vyklenuté slafiky. Oblak sladi-
ka nebyva velky, ale manipulovat s napinanim a uvol-
novanim vlasu sa dalo, ako to vidime napr. na drZani
ruky Homéra na obraze Pier Francesco Mola v Draz-
danskej galérii (vid obr.). Homér tu hrg na viole da
gamba viachlasne, ako o tom sved&l prstoklad na stru-
ndch a aj zvlastne drZanie sla¢ika, ktoré umoZiiuje na-
pinanie a uvoliiovanie jeho ovlasenia. Takyto sla¢ik bol
be#ny pri hre na viole — a myslienka pouZit ho aj pri
hre na husliach sa priamo nika, ak ide o viachlasnd
hru, ako je to pri Bachovych sOlovych skladbdch pre
husle.

Aviak najkrajsi — zatial iba jediny — priklad na
to, %e takyto silno vyklenuty sladik jestvoval a] pre
hru na husliach, nachddzame v Cublane v kostole sv. Ja-
kuba, kde Francesco Robba vytvoril sochu anjela, hra-
jiceho na husliach vyklenutym sl4fikom (vyobrazenie
v knihe prof. dr. Dragotina Cvetku: Zgodovina glasbe-
ne umetnosti na Slovenskem, Ljubljana 1958, zv. 1].
Snimka pribliZuje velmi dobre tvar sldc¢ika so zvl43t-
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nym ovéalnym a velmi aéelnym drZadlom, ktoré umoZ-
fiuje manipuldciu s vlasom pomocou palca. Sochér tak
realisticky modeloval sl4¢ik a jeho drZanie, Ze nemoZno
pochybovat o tom, Ze tvoril podla skuto&nosti.

Co sa da vyvodit z toho, %e takyto slatik- skutone
jestvoval a Ze sa nim na husliach hralo — i ked to bol
asi len zriedkavy pripad?

Bach mohol poznaf hru takymto vyklenutym sl&di-
kom, a nie je vylaené, Ze nim aj s&m hral. Z toho da-
lej vyplyva, Ze mohol mat v predstave zvuk husiel, aky
z nich moZno vylidif vyklenut¢m sldfikom. Poukazoval
by na to aj spbsob, akym v tychto sondtach a parti-
tdch pisal troj- a Stvorhlasné akordy. Voéi dne3nej re-
produkénej praxi uvedenych skladieb musime byt aspon
natolko tolerantni, %e nepovaZujeme ich reprodukciu
modernym sladikom za jedine moZni a spravnu, ale tre-
ba pripustit aj hru vyklenutym sla¢ikom ako dal3f spd-
sob reprodukcie a interpretéacie.

Zvukovy vysledok hry vyklenutym slafikom je ne-

' sporne ovela lep3i, neZ pri hre modernym sld¢ikom. Po-

lyféonna hra je velmi pekna. Proti nézoru Scheringa
a Schweitzera tvrdl Andreas Moser (Bach-Jahrbuch
1920), Ze pri rychlych sledoch jednohlasu, ktor§ sa
musi hrat napnut¢m vlasom, a akordov, nie je moZné
rychlo napinat a uvolifiovat vlas slatika. Sla€ik vraj
skdfe, dlh8ie melodické dseky sa vraj nedajd dobre
viazat a prstoklad je pri viachlasnej hre velmi zloZity.
Tieto ndmietky sa zdaja byt odOvodnené, av3ak huslisti,
hrajici vyklenutym sldfikom ich praktickou hrou vyvra
caja. UZ asi v polovici dvadsiatych rokov hrédval takto
Hermann Berkowski a o niekolko rokov neskdr aj Rolf
Schréder a viacero daldich huslistov. Schrider uspo-
riadal dokonca v roku 1939 v Berline kurz tejto hry
a neskdr vyuZoval v Kasseli. Problémom hry vyklenutym
slaéikom sa zaobers aj Emil Telmédnyi, madarsk§ hus-
lista, Zijaci v Dansku. (S nim polemizuje niekolko auto-
rov, ako Denis Stevens, Sol Babits v The Musical Times,
1955 a Eduard Melkus, 1956.) V3etci spomenutf huslis-
ti hrali v orchestroch a vyu&ovali hru na husliach mo-
dernym sldfikom, a prechod z tohto spdsobu hry na
hru_ vyklenut¢ym sléafikom im vObec nerobil faZkosti.
Toto mi potvrdil na Bachov§ch sldvnostiach roku 1982
vo Wiirzburgu aj -prof. Rudolf Géhler (Ziak Schrddera).
Velmi zaujimav4 tu bola konfrontdcia hry troch vynika-
jacich huslistov: Eduarda Melkusa, Dmitrija Sitko-
wetzkého a GHhlera. Melkus hral na starom néstroji
s {revovymi strunami, Sitkowetzki na modernom néstro-
ji modernym slafikom a GHhler na modernom néstroji
vyklenutym sla€ikom. V3etci traja hrali Chaconnu z
Partity d mol (BWV 1004). Zvuk Melkusovho néstroja
bol mikky, uslachtily, dynamika (tektonickd) nemala
velké rozpltie, interpretdcia bola &istd, reprodukcia
bez pazvukov, nenésilnd, pre hru modernym slé¢ikom
priamo idedlna. Sitkowetzki je povaha impulzivna, &o
sa javilo aj v jeho interpretécii, poznafenej zna&nyml
dynamickymi, agogickymi i v§razovymi v¢kyvmi. Jeho
technicky vynikajica hra navodila dojem nepokoja. Na-
pokon hral Rudolf G#hler. Napinanie a uvoInovanie
ovlasenia robil pomocou nevelkej pohyblivej vidlice, &l
packy, umiestnenej asi 10 cm od spodného upevnenia
vlasu slac¢ika. S14¢ik drZal troma prstami zhora, palcom
manipuloval s pa¢kou a malickom podopieral prit slaci-
ka zospodu najm# pri napnutom vlase. Jeho hra vy-

K problematike interpretacie motet |. S. Bacha

V rozsiahlom skladatelskom odkaze Johanna Sebastia-
na Bacha tvoria vokdlne motetd len maly zlomok a hoci
sa s nimi iba sporadicky stretdvame, dokdZu poskytnut
plnohodnotné umelecké zaZitky préve tak, ako iné die-
la velkého majstra. Ich Géinok hddam tkvie v oprav-
divej hlbke a mnohostrannosti hudobného prejavu, kto-
ry umociiuje préave esteticky zaZitok, iste znésobeny po-
dielom interpretov. Nevieme presne, kolko motet Bach
napisal, zachovalo sa ich ponajviac iba sedem, a to
prevaine z prvého desafrofia jeho lipského pobytu. K
technicky nérofnym patria dvojzborové motetd Singet
dem Herrn ein neues Lied (BWV 225) a Komm, Jesu,
komm! [BWV 229). Styri motetd, z celkove zachované-
ho podtu, svojim charakterom naznadujdi, Ze boli
predurtené k smitotnym obradom za zosnulych.

Sonda do minulosti odhaluje niekolko zaujimavych
skutoZfnosti, ale aj problémov v sdvislosti s ich inter-
pretdaciou i historickou interpretaénou praxou. Svojou
podmanivosfou prenikli do povedomia Haydna, Mozar-
ta, Beethovena, Brahmsa, ale tieZ mnohych prislusnikov
vyhranenych narodnych kompozitnych okruhov a mo-
dernych priadov. Ich interpretadni tradiciu budoval v
Lipsku po Bachovej smrti Johann Friedrich Doles a
prostrednictvom berlinskej Singakademie neskor Carl
Fasch a Carl Friedrich Zelter. U néds sa v priebehu
tasu prakticky ujali predbeZne iba dve motetd: roz-
mernejiie majestdtne pithlasné moteto Jesu, meine
Freude (BWV 227) z roku 1723 a jeho dtlej3f pendant —
117. #alm kompovany v radostnom vzlete — Lobet den
Herrn, alle Heiden (BWV 230), ktorého vznik moZno
pribliZne ur&if rokmi 1723 a 1734. Prakorene na3ej frek-
ventovanosti tychto diel spoéivaji pravdepodobne v ne-
obytajnej ndrotnosti — tak pre interpretov, ako aj pub-
likum —, preto sa stavaji dostupnejdimi skor pre
okruh hudobnikov-profesionélov a pre hudobne Skole-
nych posluchacov.

Pri reflexii o podstate bachovskej interpretécie sa
bezpochyby nemdZeme vyhnit tdvahe o 3tyle, ktory spo-
luuréuja aj prislusné dobové faktory. Vzhladom k po-
znatku, Ze ,5tfl doby" sa v priebehu gasu men{ v uréi-
tych znakoch, treba vo vhodnom ohranienf vyuZivat 3i-
roky zdber skasenostf, pocitov a patriénych sdvislosti,
ktoré sa v dostatotnej miere odrazili vo vyvojovom pro-
cese floveka — umelca. Friedrich Blume (v Die Musik
In Geschichte und Gegenwart, zv. 1] v tejto stvislosti
v stati o ]. S. Bachovi poznamendva, %e ,to, o je 3ty-
lu vlastnejsie, zostdva predsa len nedefinovatelné, lebo
predstavuje iraciondlnu silu  osobnosti“. K iloh&m
schopného interpreta, samozrejme, patrf poctivd snaha
po tvorivej realizdcii hudobného textu, zafixovaného
skladatelom. A to aj v tych pripadoch, ked zdznam par-
ttiry neposkytuje detailnejSie pokyny pre interpreta.
K tomu je nevyhnutné poznat dané Stylové hranice,
Ktore nemoZnoe samondéelne posavat.

V Bachovych dielach vyvstdva problematika vhodnej
volby terasovitej dynamiky, a to ,tektonickej“. Ku 3pe-
cifickym zvlaStnostiam G¢inku jeho hudby patri bezpo-
chyby aj ,jednotnost rytmického priebehu“. Ak sa ona
spdja navy3e s jednotou motivickou, pripadne melodic-
kych dtvarov, dostdva dielo fah wucelenejsej formy,
vzhladnej Struktiry — aj v nadtasovych d¢inkoch. Dis-
kutabilnou ostdva otdzka tempa a agogiky, sivisiacich
so zvukovou strédnkou. Zrychlovanfm tempa s pripad-
nymi agogickymi zmenami vndSa sa do Bachovej hudby
nedmerng snaha po dramatiénosti, ktor§ v takomto ro-
mantickom opojenf smeruje k nadsadenému péatosu. Roz-
hodne kaZd4g ¢ast (to platf aj pre motetd | napriek to-
mu, Ze sa v nich stieraju postupne hranice vokélnej
a in3trumentdlnej proveniencie), proporéne vyvéZena
vyrazom, agogikou, & timbrom, musi byt utvrdena aj
v primeranom tempe. A ono zdvisi od istej miery od
konkrétneho polyfonického, resp. harmonického formo-
vania diela. PretoZe jeho pulz moOZe ovplyviiovat ryt-
mické &lenenie a naopak, réznymi prednesovymi nuan-
sami tempo moZe zasahovaf tieZ obsahovi néplii diela.
Pomal3ie plochy a chordly by sa mali vzdaf uréite]
stati®nosti a zasa pohybové tseky by mali zohladiio-
vat artikuldciu, frazovanie a primeranost technickych
moZnostf. Tempo sa menilo a gasom prispfsobovalo ne-
raz aj na ukor G&elnosti, krdsy a zrozumiteInosti. A snad
aj z toho dovodu sa motetdm tak v okruhu interpre-
tov, ale i percipientov davali epitets — nérofné, resp.
problémové v zmysle vnimania. Artikuldcla (podla
H. Kellera ako funkcia mel6die) ma spestrovat prednes
a zvyraziiovat Slenenie zmysluplngch vztahov; praktic-
ky aj zachovanim alebo rozdrobovanfm melodickej 1f-
nie od najprisnejdieho legata aZ po odfahové staccato
v rozlitnej dynamickej 3kale. T¢ymto spOsobom moZno
tieZ vokéalnu Struktdru ponfmat in3trumentdlne. No Bach
poZadoval ,spevnost (Cantable Art) a zéroveii v oblas-
ti frdzovania nepouZival obldky. Preto pristupujeme z
n4d3ho hladiska k prednesovej zloZke v zmysle poZa-
dovanej ,spevnosti®, odhliadnuc od toho, €i sa reali-
zuje vokélne alebo inStrumentélne. V motetéch ide te-
da o vyrovnanie sa s idedlom zvukovej intenzity, aka
poskytuje organ. U vokalistov sa nedoporufuje lega-
tovy prednes s talianskym nddychom (s vynimkou urgi-
tych pasédZf), ale skor princip skracovania notovych
hodndt (t. j. ovplyviiovanie technikou gembalovej hry).
Je to aj spolahlivejsf spOsob pri dikcli koloratar a viet-
kych polyfonickgch dsekov. K ddleZitym interpretad-
nym prvkom patri, samozrejme, aj zrozumiteInost fra-
zovania so zohladiiovanim vybddania hudobngch a slov-
nych prizvukov, dalej formovanie motivov a tém, s pod-
statnym akcentom na sprdvne tvorenie ténu, a to v je-
ho ide&lnom prejave ,voce bianca“, bez zvla3tneho in-
tona&ného a dynamického vibrata.

Funkénost idedlneho splynutia slova a hudby (kvéazi

nikala neobyfajnym pokojom, akordy zneli gisto a plno,
bez kazov a pazvukov, podobne ako aj jednohlasné fse-
ky. Prechody medzi akordickou a jednohlasnou hrou
umelec zvlddol dokonale. Terasovitds dynamika sa pohy-
bovala pribliZne v tych medziach ako u Melkusa. Vdag-
né obecenstvo odmenilo déinkujacich srdeénym potles-
kom, av3ak pokojnda a zvukovo syta hra G#hlera vy-
volala priamo nad3enie.

Je nesporné, Ze hra oblikovym slafikom mé& svoje faZ-
kostl, avSak vysledok je neobyfajne cenny: ziskavame
na sblové sondty a partity novy pohlad a ohodnotenie.
Albert Schweitzer hovori o tejto hre v svojej knihe:
.Kto raz potul hrat akordy Chaconny bez akéhokolvek
nepokoja a bez akéhokolvek arpeggiovania, nebude viac
pochybovaf, Ze toto je jedine sprdvny a umelecky plne
uspokojujici spdsob realizdcie“ (str. 343). A napokon:
ak dnes hrdme na modernom klaviri Bachove diela, kto-
ré pisal pre ¢embalo, rovnako mbZeme hraf jeho sonéty
a partity pre s6lové husle vyklenutym slafikom, a to
s nesporne vHESim uspokojenfm z ich hudby.

ERNEST ZAVARSKY

Francesco Robba: Amjel, hrajlci vyklenntym slsZikom.
(Cublana, kostol sv. Jakuba, z knihy D. Cvetku: Zgodo-
vina glashene umetnosti na Slovenskem).

Snfmka: autor &lanku
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zvokalizovanie) nastolila cez stile antico uZ renesan-
cia v epoche Palestrinu. A tdto cesta prostrednictvom
Bacha smerovala cez ilustrujice a symbolizujice mo-
tivy k vyrazovym prvkom, k prehlbovaniu a psychologi-
zovaniu obsahu. V Bachovej hudbe objavujeme vela spo-
lo¢nych atribitov najmid vo vokélno-inStrumentdlnych
dielach. Z kompozitného hladiska ich najmarkantnej-
5ie nachddzame v celgch partidch medzi motetaml a
Brandenburskymi koncertami. I z tohto poznatku moZ-
no dedukovaf, Ze Bach cftil svoju hudobni riavu dosf
absolitne. Samozrejme, kde ju chcel viac umocnif,
zohladfoval konkrétnu rovinu. Neznamens to v3ak apo-
diktickd nadradenost textu nad melodickou lfnfou. No
sledujeme ftseky, v ktorgych verbdlna strdnka dotvéra
Stylizdciu celej hudobnej my3lienky [pofet taktov, ohra-
nitenie frdz a pod.) — konkrétne v majestdtnych cho-
rdloch. V motete Jesu, meine Freude, v dsekoch ,Es ist
nun nichts...“, frdza vyjadreng slovnou sémantikou,
cizeluje dokonca hudobny motiv, umociiujic ho v ,ideo-
vom dbraze* (Poco adagio, takty & 37—39). Naproti
tomu v krehkejSom motete Lobet den Herrn slovu ui
chyba cizelujici vfznam v motivickej prdci. Konkrétna
frdza by sa mohla Iubovolne argumentovat, pripadne
diminuovat, bez ohladu na slovnt stranku. Z iného hla-
diska Bach ponima text v sekunddrnom postaven{ pri
prisnom polyfénnom spracovani, primérne vychéidzajic
z toénového usporiadania a aZ sekundérne re3pektujic
timbrovii strdnku vokélu, resp. obsah slova. Ak Bach
sleduje vierohodnost obsahu slova, neutopi ho v hu-
dobnom pride. Ak ale povysl slovo na ideu v rdmei kom-
plexu hudobného pradiva, tak s nim nardba rytmicky
volne.

Bach umociiuje G&inok prednesu v dramatickych wvr-
choloch aj pomocou zborovych recitativov, kde akcen-
tovanim textovej strdnky moZe byf naruleny spdd pul-
zujacej rytmickej zloZky, pripadne aj prozodickych za-
konitostf, o moZe promptne zvadzat k vné3aniu ro-
mantickych prvkov do sveta barokovej interpretécie.
Bach povy3uje v¢znam textu aj uZitim prvkov taned-
ného charakteru, obdobne ako Telemann, Héndel a dal-
5i jeho sG&asnici. T¢mto nadlahfenym nadychom spes-
truje tieZ niektoré fasti v motetdch — Lobet den Herrn,
no najm# Jesu, meine Freude.

Poznajic, Ze v Bachovej sadzbe dochédza k syntéze
linedrneho a vertikdlneho myslenia, je dbleZité uvedo-
mif si, Ze nemoZno vyzdvihovat prioritu horizontélnych
linif na dkor zloZky harmonickej a opafne. Treba sa
skOr zamyslief nad javom umeleckej 3tylizdcie, k Comu
Bachov genidlny odkaz priam provokuje. ,Pretofe ul
baroko, ktoré prebralo od jasavej renesancie celé bohat-
stvo polyfonickej néddhery, dokédzalo obdivuhodne wy-
tvorif aj hlb3ie citenie harmonickych vztahov." A ni-
znaky priklonu k harmonickému mysleniu, dotykajiceho
sa sotva vzdialenejiich hranfc nastupujiceho klasiciz-
mu, pochopime af#v samotnej podstate motetového
okruhu.

MARIAN BULLA



